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1g8R Jan Wartena, Anne van Deltt, Mirjam Janse, Mitjam Mare, Jan Antonden
Rooijpen, Stix Theater, Ben Viigminex,

‘IQE-E Famela Moowvoots, Peter Posthumus, Hannah van der Linden, Koo: Dubbelman,
Alan Smith, Diang Oran, Juan Tajes, oz et Capellbe Frans Foppe, Mirpam Janse
&n Marjan Linnenbank, Johanmes Kombens, oy Lavitt, Anne wan DalH, Jan fntan den
Fooaipen ¢n Fokn Besch, Jan Smaeets, PFhilippe Ziwgler.sos van Hest, Jan Sments,
Maarben Speenger, ailiacta sapfiek doest Bollinger, Maortes Esllinger

‘IQS? Gerda Havertondg, Frederik de Werteller, Yomon Pebmpary, Mick Lexlie, Judith de
Hooam, Peter van der Linden, Jaag Blonk, Otte Storman, Willy Brill, Margrest van der
Hsafe, Jos wan Hest, dach Brolaar, Willeen de Kidder. Endracios Martin Mens, sourieh:
Joep Bor, Monika van der Zwan .o Tor-prodgramre: Gerda Havertong, Wim Meowizsen,
Rica Wrsada, ragne Hank Tion; Maorten Fengel, Joke von Lecuwon, Hugo van Rossam,
Gerda Havertong, Eram van der Worff, Fenda Mipds, Giday Toncer, Ton e o,
Martin Mens, Frederik de Yerteller, Peter van der Linden, Bert Luppes, Kees van
Lapnsn, Wijrnan: Slormp, Hiokim Traidia en Massan Graooi, Nel Lekalampessy an
Angéla Pelazwla, presealafis sinderpragramen: Saskin Bollinger, Wirrkchope voee
firclered: Afra Jomker, Othilia Yerdurmen, Olga Orman, Bram van der Warlf, Maarten
Kresphens, Jos van Hest, Herema Bruin ;

T&Eﬂ Willem de Ridder, Ten de Gouw, oy Lavitt, Taterslpn: Mick Leslie, Marigha
Fargusen, Marian Jongewaind, Junn Tapes, muTiek: Muchtar, Aziza en Allda Hesko,
gastheer: Johannes van dam, Theaterwsipdaats Lopend Vaur; Pisn Boach, Anns van

Doz bfE, Willse Sadjpder, momch: Wichke Meilof, nopie: Hester Macrander; Peer de Graaf,
ek, Ow Wadjes; To: Thantargronps O Misgw Amalendas: Marian Roelbe, Helens
Kampersesn, Kenneth Herdigein, Bart Bracke, fnnetie Hijdems, rogéie: Menk Tion,
mMejdoub-verhalen: Mohamed Foentoge, Adel Salem, Ahmed Bel Ghazi, Michiel BEollinger,
regve) ALk Mdarker, vertatiog: Narber! Bussink; Magumba, Ealiness Dacs Thaater Broang
Faja: gans. nleioing: Saskia Ballinger; Juan Tajes, munek: Poncds O FEryam; Yerhalen van
weater, wiirk an e Martin Swart, Rick Volkess, Kerel Helrbaot, Mien van de Meiden,
Tom Koningh, Flip Waldram, Henk van der Zee, moien: D Gebrosders Plind, Cer Wiljas,
Loes Lisca, Viile Mang, prosentatio: Adrle Hedjt, regie: Wim Memwissen enAnne van
Dredfl; Can Havan Masmren Alice Roeghall; Adje Erhalans, Jodi Gilkerl, Doeade Bleskar,
Potor van dor Linden, Pegay Larsen, musiek: Tristan Honginges; Lec Boyer, Te Ve Adar
Riet Karsenbarg, Mees Schaver, Marten Oosthosk; mores” Tango Guatro, Queso
Caatame, prozorlaliea’ Marcel Frana. Exowarbalbasg ir Derrosesn s rdeals .

'IEIE-Q Snarse-rerhalen: Tlga Grman, Ray Saluks, Wigmangd Stomip, Rico Vresde, By
Lazet Dasie en Kwesi, Hellen Gl Helleke Finbhas, Sloopy "Sanhofa'Gyamti, Moo,
samensiediog Miks Ha Sam Sooi en Meni LichBnald, araoobtie: Red Fodl, Mamjke de Yes
foarsnr gepranucsand woor hed Dwarts Sparen Fastivall: Ik kan need rander kosien: Bert
Vallaring, An Whes, Jon BEnkker, Max won Tilbuarg, Jan van der Seoekk, Bets Hakw'eeort,
zang: Rinus Rasenberg, onlracies: Mester Macrander, segia fnne van Ballt, prodokrie
Kkl Quist, wormgening: Kathesine Scholten; Do Micwse amsierdammerdjes: iy

A lerdamas kinderan, segie Butus Colling, prodekdieg De Miedw Arnstendam, Verdellamin
Waaslarl: Karel Hearbaut, snir'scles: Mester Macrander, muasak Klans Eakbker; Balar
Habkar Angin: Nel Lekatompessy, Anis de Jong, Victor Kaisiépo, Martin Kafiar, muziek
Edard wan Amatel, Frod Aninaljela, Herry Leakranty, Bojy Huschal, ropee: Anae wan
Delft, Nel Lekatompessy, &nis de Jopg wan Theatergrossp Delta, compmeiines, Roy
Huzehal, grodakiie: PFuck Yntema, m.my Eddy Tutuarma (Mult Musli': Federaiiony;
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15045 Peter van der Linden, Godiried Beumers, Jan Wartena, Soundiata, Hooderd Jaar
Wimivanarbaid! Halemn Jeiedlenhk, Joke vam de Klundert, Miet van Puljenboosk, Jetly
Terbiorg, Annie Vogel, Marianne Zveaan, Aag)e Versbagen, segia Anne vun Delft en fAnne
Miarie Prins, vwormgeang: Catharina Schobten, pradrddie; Lees Heajligers; Bta Mikjara; kda
Moya, Yaja Leatemia, Mada Hakisina, Nel Lekatormpessy, mounsh: David Aponno, rome:



fnis de Jonag, ragip-pes; I.l.-:rnl:rl:r.r Pattimasprany, progukiie dJubss Mustasmg, infesan
clramrhnpie Bnne van Deltt; verbeliringen: Mol Boeno de Mesgueita, Hannah van der
Liaden, Agnee Benst, Jan Sehourman Heds, Anja te Valde, Hank Ealderink, Hakim
Trakdiz, Willem Beekman, Frans Foppe, Karel Herrbaut, Mabe| Gonzaler, Engéne

Egmm rpwpin, Hansl Daurlas, Judith de Fem, Hillis Arduin, Wilgoe Envam, Une Heinze,
Nich Loelie, walter Jorig, Carla Bggaxnde, Angéls Jerna, Vicbor Kaididpa, Clara Soag,
Petior Wermaat en vele anderers; Urban Legends: Bengt af Klintherg, Stefann Top, Ethel
Parnay, Willeam da Ridder; Sh:n;ﬂnd'. Guinese muZiekgroep Sonindeata 4.0 Mo Keita
met Habib Paul wWilliams, Ropgiatoe Camara, Seydochka Saamab, Layha Giawars,
Sile Camara; Peer de Graafl, Pawl Meddellijn, Wijinand Stomp, Nel Lekatempessy,
Wictor Kainidpa, Fajge Somulewics, Angéla dorma, Hilli fnduin, Eugdme Bosravean,
Willem de Ridder.

1507 Batosd aelil waarl: Dane Beadding, Loass Doppert, Jill Stolk, Titi: Tarenskeen,
Thress Melger, Peter Schumacher, morish; Bert Korkz, Budy Tirha=sela, regies Anme wan
Iirli'l. produadic: Willlke Snijder; Pawl Middelijn mmer bet dazz & Foetry Ewartet: Frank
Smak, Lely Joceal, Maurits Gravenherg; Viclar Kaisidipoe & Marlin Kaliar, moaiei Sepe
Rumajaues; Helen Joerlink, ragie: Suzanne van Lobhpipen; Bussische sechalsn: Tatjana
Mikivorova, Leornid Wasow, Sas|a&n Anja Durikh, falk: Helen Saelman, muridk: Alec
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Kapyl, German Papov; sopke: Anne wan Delft; Jetty Terborg en Mineke Schipper; Joodse
verhalers Sal Santen, Herman Cohen, ragne, Loes Gamgses a0 Anms van Delli; D Groe
Schoanmaak: Jan Wolf, Johan Losvensijin, Hannes van de Waard, Paul Plaxtsman,
l_'-nal-r Roamany, Wim Vibanderen, Heonk Weger, srodgene ratalaars wan oo Staderaifing,
samenslaling Anme van Dslf, Paul Noppess, Birke van Bl Hos ool kpio andl varlsi
e cpgeqeiens Chaim Levamo, Carel Alphenaar; lerse verhalen: Jim Maher, Mary Moher &
Edvrard L, John O Connall, Tom Carey, Seamus Rice Memeer Pengel, Wim
akkprmans, Hakim Traidia, myraok: Frank Akharman; Herwig de Weandd, SMartin Mens,
Rectp Alug, Frans Malschaert, David Endt, Annie Woged, Hillianthe Arduin, rapper
Barvin, Workahg: Vartallan mef @ eand val: kreleren seviellen 2t oLy, Jedmind Wea i,
Studie-bijeerdomst mmor Jos van Hest, fdnne van Delft, Simon Giseling, Joan Lpbarg,
Hillamwthee Ardiin.

1992 Thvuire da Galalreaia) Didier de Heck @n muriak Miched Berckmans; Maghneh-
verhaler: Mohammod Chacha, Mobhammed Saxlab Hafids, Karim Mopner, Madda Thal sm
Hakem Tratdia, regie Jan Diependaxl; Carsibische verbaben: Roos vam &S, Olga Drnsan,
Ry Colazlica, Ini Slatia, Jure Legnara, Leura Quast, regia! Lowed Guasl; Ere de Waldar
&n Pazcal Platel, segie: Eric de Wolder; Peer Mazcini, regie Charlotts Rism Wis; Latijns-
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Nog één keer:
Verteltestival

ERTELLENM EN HET VERTELFESTIVAL: VELE JAREN WAREN ZiJ
onlosmakelijk aan elkaar verbonden.

Toxch is er nu een gind gekomen aan het Vertelfestival zoals zich dat de
afpelopen tien jaar tussen Kerst an Oud en Mieuw inverschillende theaters in
Amstardam haoft afgespesid.

In de atgelopen tien jaar heeft het Vertelfestival een podium willen zijn voor
ontwikkelingan in het vertellen.

Vele vertellers en vartelsters uit Binnan- en buitenland, vanuit verschillends
culturen, behben een grogiend publiek kennis laten maken met al die verschil-
lende vertellingen.

Het initiatiet van het Vertelfestival heef in het hele land navoiging gekregen.
Ir ez puabilikatie kunt u esdermesr bEeen over de ontwikkeling van het verbel-
len zoals dat door het Vertelfestival is gepresenteerd, an vindt u bijdragen van
warschillende mensen die hun indrukken van het Vertelfestival beschripeen,

Het vartelfestival in zijn oude vorm bestaat nist mear;
vartalt (het) verder|

Mamaens het begtuur van Stichting Vertelfestival,

Lidewij M, Verheggen



Redactioneel

A TIEN JAAR HOUDT HET VERTELFESTIMAL OF TE BESTAAN.

an 1g8s tot 1994 is het vitgegrosid van esn experiment Lol een festival

el ein landedijke bekendheid an vitstraling. Het vertellen ontwikkel
zich niet allean in het theater, maar ook op andere gehieden, maar de vernieu-
wing grvan komt vanuit het vertellen als podiarmbunst.

Dramaturg Loes Heijligers beschrijft de geschiedenis van het Vertelfastival, Zij
analyseart de ontwikkeling en bancemt de verschillende genrces waarmes het
Verteliestival bipdroeg aan het vertellan als podiumkunst.

‘Wat betekant verhalen vertellen vandaag? Zes auteurs, die op versehilbende
Wil 2e werkzaarm ijn op het terrein van de cultuur, geven een impressie van eaen
vertelvoorstelling die zi) meemaakten. Wat hen raakte. Hun opinigérende, per-
soonlijee bijdragen geven aankeiding om over de betekenis, de noodraak en de
schoonheid van verhalen vandaag na te denken.

Wierrhalen moet je horen. De uitgeschreven verhaalfragroenien laten rien dat
een verfeld verhaal soms goed en soms nauwelifks schriftelijk is weer te
gawan, an hoe verschilland deze teksten xipn,

Uit do namanlijst op de omslag blijkt hoeveel optredenden en medewerkers
tien aar Vertelfestival maakten tot wat het was.

D tien jaar festival die achter ons lhagen, Relgens om vertelben serisus te
néfmen én nodigen uit tot vitwisseling en verder onderzoek, niet alleen naar
vertellen als fenomeen, maar ook naar kwaliteitscriteria voor een goede vertel-
vaorstalling.

Zo i tien jaar maar een fractie van de tijd van vertellen die voor de deur staat.



Vertellen is het

delen van een vraa
Anne van Deltt

OEN HET VERTELFESTIVAL TIEN JAAR GELEDEN KLEIN BEGON

wisten we niet dat het in fien jaar 20 groot 2ou worden. Wl dat deze

esnvoudige, heldsre vorm wan theater iets was om een leven lang mes
door e kunnan gaan. Tach ging ket ons niet om de vertelkunst allean,

Er zipn in et buitenland Vertelfestivals die we hier niet na moeten doen,
waar vertellers onder elksar precies weten hoe het hoort, en de veranderende
realitait niet doorklinkt. Folklore in de enge befekenis van het woord is voor mij
ean lege vorm. Er 2ijn er ook die we nigt na rowden kinnen doen, omdat erin
Mederland geen sterke verteltraditie is waar op doorgebouwd kan worden. Hier
zockan wa daarom nieuwe vorman, Vartellers moeten nadanken ovwer de relatie
die rij hebben met de gemeenschap waarin het vertellen functioneert, Juist de
spanning tussen wis e vertelt en wie e luistert is interazsant. Dit betakent
dat verhalen zorguuldig gekozen moetan worden an vertedd in ruvimtes waarin
een ontmoeting rmogelijk is en het publiek met elkaar tot een gesprek kan
komen.

Ook wal de verhalen zelf betreft mogen we kritisch zipn, Er worden in de wereld
veel slachte verhalen varspreid: er zijn zeer levendige mythen over de oorlogs-
zuchtigheid van de volkeren op de Balkan, er zijn verhalen in omloop gebracht
ovier Irak an Koeweit die verstrakkends negatieve gevolgen habian, en cokin
Nederland zipn er hardnekkige mythen die niet bipdragen aan de menselijlkheid.

Crat humaniserande effact is er wel bij verhalen die authentiek zijn, niet in de
zin van cultureel onverrmengd, maar echt, gebaseerd op een helders kijk op een
gociaal-economische realiteit @n de plaats en mogelijkhaden van mensen
daarin. Dit kunnan zowel nieuwe als eeuwenoude verhalan zijn.

Er zijn grote en kkeine verhalen, maar steeds is er dat schijnbaar onbeduidende
detail, dat moment in de haast waer j& geraakt wordt door de dingen die blij-
wen, dia er altijd zijn geweast, de aandacht voor de vraag: wacht even, wat is er
gebeurd? Die vraag wordt in de Odyssee steeds door een ander gestebd en
steeds door een ander beantwoord, vanuit een ander perspectief, met andere
klankan. Die vraag komt ook naar boven in een programma waarin viar genera-
e Russinnen in Mederland in hun verhalen e op hun gesichten de Europese
geschiedenis van de twintigste esuw voor je ogen laten afspelen. Beide wartal-
lingen gaan over helden die door oorlogen op dritt zijn geraakt, in levens-
bedraigende situaties terecht komen, verlies lijden en helpers tegenkomen, en
uiteindeligk thusskomen waar de vrede van hun peugd niet meer bestaatl.

Vertellen hestt iets met vindingrijkheid te maken, In een schijnbaar eermvoudiges
worm pongleert een verteller met oude klanken en de waarden die daarin waran
vervat, an nisuwe structuren en zienswijzen die daar overheen zijn gekomen.
D wormen van witvoering zijn divers, maar de structuren zijn internationaal
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wordt wripdag 2q mei 1085 de eerste vertelavond gehouden met als

rmotto: Kom op verhaal. Het iz het begin van wat later Vertelfastival zal
heten., In tien jaar tijd zal het festival vitgroeien van &én avond woor honderd
mensen in gan theater in een gelraakl schoolgebouw, tol een vigrdaags festi-
val met een publisk van dneduizend mensen in meerdere gerenommeerde
Amsterdamess theaters,

Initiatiefneemster is de neerandica Anne van Delft. Zij howdt zich al enlge tijd
berig met de mogelijkheden van de vertelkunst als theatervorm, Het vertelien
hesft riet meer aan vanzelfsprebends ambiance binnen de rmaastschappi),

In zijpn ambachisiijke en authentieks vorm, als volkskunst, is het i Madesland
bijna verdwénen, Anne van Deltt wil de vertelcultuur nieuw leven inblazen door
&f een neuwe confext voor (e scheppen, Daardoor moeten vartellers en
publiek opnieuw bijesn worden gebracht. Mo in hat theater, wagr het puiblek
geconfronteerd wordt met hat verhaal als theatrale uiting, waarbij— net als
vroeger — af wissehverking tussen peblichk en verteller voorop staat, al is het
niet meer in een traditionesl verband. Het waardevedle an unieke van vertellen
krijgt e nigurwes kans.

De programmeus van Zaal 100, Maarten Bollinger, deelt met Anne van Deltt
de mening dat bij vertellen de theatrale mogehjiheden heal divers zign, Samen-
warking van artiesten uit verschillende disciplines is medio jaren tachtig erg in
apmiars, Muziek an performance - beide met garings middelen uitvoerbaar —
spelen in de zogenaamde derde-circuittheaters als Zaal 100 een belangrijke
rol. Het vertellen als zodanig is nieuw, maar heeft een verwantschap met het
wierhabEnde aspect in muziek en performance. Op een verhalenavond kan op
alle mogelijke maniesen met klank, tekst en geluid gedxperimenteerd worden,
Een verhalen-programma is — zekar in esn klein theater —, laagdrempelig
genoeg orm allerled soorten publiek binnen ta halen; sen maatschappelijke
betrokhenheid is medio jaren tachtig voor veel artiesten, ook voor de initiatiet-
nemers van de eerate Vertelawond, sen vanzelfspreiende dripfeesr om theater
te makan. ‘Idesén ower de plaats van verhalan in ons bewustzijn en in onze
werghd” bepalen de inhoud van het programma: “Vertellen is tijd in ruimte
omzetten. Een mooie wertelling kan de ruimte laten zien van bet nied weten, en
laat ons daardoor verdes kamen in hat weten_'



zoals de taalstructuren die kinderen overal op de wereld in hun hoofd hebben
woor ze een taal leren. En overal zijn oude vorman ontoereikend als re niet wor-
den gevoed door een hedendaagse noodoaak om werteld te wordan.

De veremrrende en spannende tijd waarin we ons bevinden, wraagt niet om
moralistische beschouwingen maar om het delen van werhalen. Verhalan waar-
in ook de woorouders mee mogen denken over wat we allemaal anders willen
doen en die de cude kaders doorbreken waarin mensen worden ingedeeld,

Die antmoeting was in het Vertelfestival vitgangspunt van de programme-
ring: ean mengeling van verschillende soorten verhalen en vertellers uit ver-
schillende culturen en nieuwe, eigentijdse, ongebruikelijhe vertalvoorstellin-
e,

Deze doelstelling en wijze van programmenen hebben hat hele gebied dat ver-
tellen bestrjkt nchibaar gemaakt. Het Vertelfestival begaf zich op de raakvlak-
ken met literatuur, theater, journalistiek en sociaal-culturele actie. Yoor kwali-
teit warden niguws, bredere erifena gevonden. Door valkscultuur op een nieu-
we wice te benaderen en te enscéneren in het theater ontstond podivmkunst.

Hooet wertellen onder theater, literatuur of multiculturele actviteiten? De
vertalkunst komt in de bastaande indelingen van de podiumkunst nog niet
woor. We hadden daararm in het begin sesl goodwill nodig van mensen disin dit
initiatief geloofden en daardoor een geweldige steun betekenden: Jan Kassies,
Wim Meuwissen, Henk Tjon, Chris de Vries en Bert Janssens. En daarna keam
ar ook geldelijke steun, van landelijke en stedelijke subsidiénten en van fond-
e, Het Vertelfestival heeft kunnen plaatsvinden danhei] ¢e indel van san
groot aantal mensen, die terecht op de omslag van deze uitgave staan.

Het Vertetfestival heeft juist door zijn brede doelstelling en reikwijdte een lan-
delijk affact gehad, maar deze maakten het er voor de klgine organisatia niet
eaenvoudiger op om alle projecten kwalitatief te begeleiden. Nu men op allerlei
plaatsen begint in te zien dat vertellen een podiumbonst is, zou de brede pro-
grammering door anderan overgencmen kunnen worden. Zo kunnen er nieuwe
mogelijkheden ontstaan voor interessante vertelvoorstellingen en kunnen ze
op vl meer plaatsen in het land worden vitgevoaerd, Dit is de witdaging na
tien jaar Vertelfestival: het terrein is in kaart gebracht, nu kan de vertelkunst
zich verder ontwikkelan.

Daarkij gaat het niet alleen om moaoie voorstellingen maar ook om een
entourage waarin een kloppend hart te voelen is, een moment in de tijd, met
mensen die de kunst werstaan te deden wat ze te zeggen hebben en te wragen.
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Archetypen

R ZWN ZES SEMI-PROFESSIONELE VERTELLERS DIE EERSTE

awond. Tot dan treden ze meestal individuesl gp. De uitnodiging weor

de vertelavond zet sen kentering in. Viertellers blijken het inspirerend
te vinden om naast elkaar op te tredan.

De programmering van het eerste festival s vrij traditioneel: archetypen uit
de werhaaleultuur vormen het uitgangspunt. Sysiphus en zijn steen, Blaws-
baard, Anansa, een Drentse sage en een sprookje van Grimm, een aigentijds
verhaal en een vertelling waarin geimproviseerd wordt met beelden, muziek ¢n
verhaal, waardoor ‘unieke gebeurfenissen antstaan'.

Het wertellan wordt als muze dicht naast de muziek geplaatst. Ean verhaal
riget als muziek in de ofen klinken. Al nadr gelang de aand van de '-I'Er'tl!!"ir'l-;l
begalen inheamsse an Westersa instrumenten mede de sfeer: marmba, gitaar
en drums ondersteunen met hun eigen specifieke klank de spanningslijn van
de Qosterse, Afrikaanse of Westerse verhalen of doorsnijden het verhaal,

Het succes van de eerste Vertelavond resulteert in plannen voor een vervoly.
Het jaar erop vindt dan ook da tweade Varfelavond plaats met “exparimenteie,
traditionele, muzikabe en surrealistische vertellingen'. Men wil voaral verschigi-
denheid in de presentatie laten zien. Al wordt de orale cultuur van andere niat-
Mederland=ze bevolkingsgroepen opgemearkt, in de praktijk spelan niet-wester-
si vertelbers nog bipna geen rol. Onder de vertellers zijn Pamela Koevoets, Juan
Tajes, Sos van Hest, Frans Foppe en Maarten Sprenger.

Het anthousiasme ovar de avond is groot, ook bij deé schrijvende pers die
voor ' eerst aanwezig is: variatie gended, die Paie vonden in Zaal 100 ama-
teurs, professionals, mimespelers, muzikanten, het leken wal bonte avonden.’
aldus Het Paroal.

Op zoek naar de roots

ET DERDE VERHAAL- EN VERTELLERSFESTIVAL (ZO HEET HET

festival nu} in #g87 valt in de Kersttipd. Er is voor het eerst een kleine

subsidie. Viertelactiviteiten zijn er op drie locaties, wat ean belangrijke
vitbreiding betekent. Zaal 100 blijft op twee avonden een programma presen-
teren, et Polanentheater nesmt de kinderprogrammening op 2ich. Mieuw 5
het Tori-programma op zondagmiddag in De Balie, onder leiding van Hank Tjon
van Theatergroep De Nieuw Amsterdam. Theater de Balie zoekt hiermes aan-
sluiting bij het verielfestival. Ultgangspunt is de Surinaamses traditie van het
bij toerbaurt overnamen van elkaars varhalan, maar veriellars an acteurs wit
verschillende culturen nemen eraan deel. De Tori's worden dig winter en de ja-
ren ema legendarisch. De tijd is er rijp voor, net als voor et Vertelfestival zelf.

Het accent in de programmering ligt dit keer meer op inhoud, meer op Soorten
verhalen dan op vertelexpedimenten zoals die in de eerste twee jaren zijn
geprogrammeerd. De bewustwording over verschillende vertelculturen en ora-
le tradities is gegroeid in bet tijdsbestek van de eerste twee festivals.

Het arsenaal wertallers s aanzienlijk vitgebrasd. In Mederland woonachtige
buitenlandse vertellars worden uitgenodigd aen verhaal te vartellen, Kwalita-
tief goede vertellers komen overal vandaan. Niet-Nederlandse meestervertel-
lers als vernon February en Mick Leslie komen wit Zuid-afnka. Otto Sterman is
nastor onder de vertellars wit Surinamea. Zij vartellen 28lf hun verhalen uit da



rigf=westerse wereld in het Engels of Mederlands; de rijkdom van vitheemsa ver-
telculturen wordt zo — voor het eerst doos inhesmse vertellers — geintroducesrd.

Het festival opent mat het verhaal Kraal en zijn vrienden in een bijzondera ver-
telvorm. Fredenk de Verteller, Vernon February, Nick Leshe en Gerda Havertong
vartallen achtereermicigens eder een hoofdstuk uit dat cwde Perziache varhaal.
Vier stijlan, vier stemmen, vier interpretatias. Hetis jammer dat esn dergelijke
worm van samen-vertellen later nooit meer herhaald is. Het geett namelijk inte-
ressante inzichten in de inviced van de verteller op 2en verhaal.

Willem die Riddar, die eerst ook aan Kraal rou daal nemsn, vartalt die avond
solo het langste verhaal', pen zesduitend jaar oud epos aver twee broers,

Het principe wan het lange verhaal keert in vrijwel alle toskomstige festivals
terug, als avondvullande voorstelling of als Machiverfiaal, uitgeyvoerd door
Meesterveriellers.

"W willen verhalen it verteltradities van verschillende culturen, sxperimean-
tele vertellingen an verhalen die persoonlijk, politiek of actueel gatint zijn
prograrmmeren.’.CIn Nederdand zip nu fantastische verteliers uit verschillende
orabe culturen aanwezig. Wij gaan eran wit, dat als je de mythen van een volk
kent, je pas iets van dat volk gaat begrijpen. Het gaat ons niet om indelingen of
falklore: cultuur is een samenspel van veel imvlosden, waarnn ieder zipn roots
moet vind=n maar ook zijn plek in de samenleving van nu.” Oe laatste stelling zal
steeds opnieuw opduikan in de programma’s, Op dat momeant — in1gB7 — zijn ver-
tellers van niet-Nedertandse afiomst eerder wereldverteliers' (rmet hun toon-
pangevende reputatie het visitekaartje van het festival), dan dat ze allochtons
Maderlanders worden gencamd.

Snelkookpan

ECQELSTELLING OM MENSEN IETS TE LATEN BELEVEN VAN

verschillende worren, herkomst en stijlen in politieke, persoonlijke en

traditionela werhalen, werpt zijn vruchten ai. Een zamenballing van aller-
lei initiatieven en voorstellingen die elders, eerder of versnipperd al gens waren
e zien, heeft bij elkaar voor sen beeld gerorgd van wat de waards van vertellen
is. Hat festival werkt zo niet alleen als tiengangenmenu en deelt lakkera hapjes
vit, madr is ook aen snedkcokpan, waar in ultra-korte Hijd niswse esiEn worden
versezendight.

Maast het lanceren van dexe melting-pot wordt gewerkt aan het formuleren
varn een vithreiding van doelstellingen. In B3 wil men vier gigen korte voors el
lingen epzetten (het begrip vertelling of verhaal krigat voor 1 eerst deze signa-
tuur]). Hiermee is de kiem gelegd voor Anne van Delfts fascinatie met het initié-

ran &n produceran van eigen vertelvoorstallingen.
1088
Festival-contouren

M 1988 WORDT MET TOENMALIG PROGRAMMEUR VAN DE BALIE

Bert Janssans oversengakomen het festival de komendes jaren hier te

howden. De Balie heeft als theater en politick-cultureel centrum gen
belangwekkende gigen plek binnen de Amsterdamse kunstpodia. Het vertel-
festival sluit daar goed bij aan. De Balie betekant een vooruitgang voor de
presantatie. Bovendien wordt de organisatie geprofessionalisesrd en ook tinan-

ciel gaat het beter: diverse overheden en fondsen hebben bescheden subsides
topekend.
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Het vierde Vertelfestival, in 1988, vindt plaats tussen Kerst en Oudjaar, en dit
blijft voortaan zo. in 1983 worden maar liefst acht avonden geprogrammeerd,
met rond de honderd vertellers, acteurs, zangers, en musici. Het is een uitbun-
degy programma dat et vead lef gepresentsard wordt: "Theater De Balie zal
voor deze avondan op niet na te vartellen wifpe worden benut’. De vertellingen
zijn per avond naar genre geclusterd, Men is er op uit een beleving per avond te
bewerkstelligaen, waarbi] e ean lijn i in boe er verteld wordt of waarover. Diffe-
rentiatia iz onontbaerlijk bij 2o0'n groot aanbod.

In Taferelen wordt getafeld en ondertussen verteld. Gasthesr is Johannes van
Cam, befaamd om zipn kookbeakhandel en achrijyvar van verhalan over lekker
eten. Hij introdecaert gangen en vertellers, ledergen wil erbij zifn, dus er wordt
gevachten om de kaarten. Verhalen van allerlel aard, inclusief een buikdanse-
res die samen met Alida Neslo haar verhaal 'vertelt'. Wie denkt dat de buik-
dans allean maar een zwoeke, opowepende dans is, heeft het mis. De buikdans
straall waardigheid en geandeur uit, kenmerkend woor een matrarchale
samenleving. ‘De Egyptische Aziza zorgde voor een rinkelende en vervaarijk
wapperende voorstelling’, alkdus het Uirechts Nisuwvshlad,

Hat festval opent, en sluit een week later, met Oosterse verhalen. De Oostar-
se klassieken behoren tot de allermooiste vit de wereldliteratuur, De vertelling
owir Kalila ev Dimog van De Ridder zipn verhalen in verhalen in verhalen. Dif
epos waarin verhaben uit de Boaddhistische Jataka en uit et oude Egypte zijn
varweven, duurt dan ook haast letterlijk eindeloos lang. De Ridder kiest ar
altijd woor om zo puwr mogelijk te vertellen. In zign optick ontsluit het verhaal
richzelf am haar geheirn prijs te geven. Het verhaal gaat dat het duurde tot in
de Kerstochtend; twes mansan die naar de Nachimis gingsan kwamen terug am
gewoon wear te gaan zitten voor het laatste half vur,

Hed samengestelde slolprogramma van Nieuwjaarsdag met de Japanse en
Tibetaanse sprookjes ower 'oerouds motiewen en onsterielijk verlangen” van
Peter van der Lindan is vesl compacter dan De Ridders aanpak. Jars-rangeres
Pegoy Larsan en cellist Tristan Honsinger traden op met Kankimprovisaties.
Mimespeler Lec Boyer maakte een performance op Japanse bewagingsyormen
met liefdesbrieven, reisverhalen en tekens van leven als inspiratiebronnen. De
MiwEars-middag 15 vergelikbaar met de expenimenten in beeld &n geluid
zoals die in de beginjaren steeds te zien waren op het Festival.

Interculturele uitwisseling

EVERHALEN LIT DE MONDELINGE WERELDLITERATULR

worrmen een hweede cluster, Ze homen overal vandasan. Er 2ijn

Medoub-verhaken uit de Magralb, Marokko, Black Englizh postry en
EBaliness dans. Om deze traditionala verhaaltradities toegankedijk te maken
woar hiet Nederlandse publiek moet er een aansprekende vorm voor de verhalen
gevandean wordan.

Majdoub —in het Marckkaans verteld — stelt de Marokkaanse maatschappij
aan de kaak, de lotgevallen wan een jongenan dee in de moderne werald ver-
strikt raakt in de netien van de bursaucratie. Vier Marokkaanse acteurs wissa-
len van rollen. Een Nederlandze acteur treadt op als explicateur,

Het verhaal en de taal waarin het verteld wordt, hangen nauw samen. Het
vertadlen in de corspronkelijke, aigen taal is niet allesn esn vorm-expariment,
maar draagt bij tot bet onderzoek naar hat wezen van gon verteloultuur, Het



Vertelfestival spaart geen enkele moeite om vertalingen —in de brede zin van
hat woord — te realiseran, steeds in een iels andere vorm, 2odat het Neder-
landse publiek de inhowd globaal kan volgen. Er volgen nog vele programma’s
van gude en nigwwg weraldliteratuur Bejvoorbeeld in het Arabisch, Chinees,
Marokhaans, Surinaams, Russisch en i nog snders talen, Wat aan betekems
varloren gaat, wordt gecompeansasard door de fascinatie van de klanken van de
taal zedf en het gemak en plezier waarmes vertellers hun eigen taal spreken,
Een bijkornend woordesd van wporstellingen in de sigen taal is, dat het een faal-
gigan pulbliek trekt, waardoor san interculturels vitwissaling ale neven-effect
optreedt,

Oral history
ET VERTELFESTIVAL INTRODUCEERT EM PRODUCEERT IN 19338
haar serste oral-history-programma, ean samengesteld verhalen-pro-
gramma met mensen die hun eigen kKleine geschigdenissen vertellen,
*Het bijrondere van het alledaagse’ is uitgangspunt: historigehe feiten &n per-
soonlijk getinte anakdotes wissslen elkaar af.

Verhalen van waler, werk en leven gaat over het leven in de haven en op de
wenden van Amsterdam, waar een rijke verteltraditie heerste, totdat massa-
ontslagen en maodarnisering eind jaren tachtig zodanige veranderingen brach-
tien dat hier goeddesis een einde 3an kwam. Anng van Delft voelt de noodzaak
van dat programma op d&t moment, omdat een cultuur die uniek en gerichts-
bepaland iz voor de hoofdstad, op uiterst pijnlijke wijze iz afgebrokkeld en
sociale geschiedenis is geworden, Het verhalen-programma cver gein en
angein in de kaven, gevear, kamerasadschap en huishoud-portemonmness s
politiek geladen. De locatie van het Opan Haven Museum op het kusM-eiland
met vitzicht ower het W blijkt de perfecte ambiance: het versterkt de herinne-
ringen &n 2e warden er deor getheatralisesrd. Ben foto-tenioonstelling en
muziek van de Gabroaders Flint, Loes Luca, Cor Witjas en Vuile Mong ander-
steunen de baanbrekende voorstelling. Wie was ar niet voor tweaguldenvijttig
artres,

De amsterdamse krant Nistws van de Dag, is diep onder de indrub van het
programma an kopt "Levensverhalen uit onze havan’, 'Mat krachiige stam,
priemende ogen en prikkende vinger begint Riek Volkers haar levensverhaal it
de Amsaterdamse haven: “Geachte dames an heren, ik ben in 1857 geboren als
kind van een Bootwerker. Het was ean tijd van bittere armoa en wolslagen rach-
telooshesd voor een arbeider,.”, daarma volgen enkele schrijnende, uit hat
leven gegrepen voorbeelden over de Beldoothar en de honger bij de staking van
1gog omdat een stakingskas ontbrak.” Het artikel sluit af met: 'De haven is zo
godd als dood, maar in de harten van dezea vartallers worden de klinknagels
nod altid met sorverdovend lawaai in de scheepsromp geslagen, Wie gaal lui-
steren denkt binnen een half uur het warme teer weer te rutken.’

Het werhalen-programma spreekt als document humain tot de verbesiding,
maar i% tegelifkertijd een eye-opener over het reiben an peilen in een andere
wearald.

e introdeectie van mondelings wereldiiteratuur en oral-history zijn nieuwe
inhoudelijke impulsen. Het Vertelfestival heeft in vier jaar tijd verhaben en ver-
tellen in een nieuw helder daglicht gezet &n een bewustwording op gang
gabracht.
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1989
Verhaalcultuur

ET JAAR EROP WORDEN TWEE EIGEN PROGRAMMA'S GEPRQ-

dluceeid: het oral-hustosy-propect over Hollandss weshoeren en "Habar

Kabar Angin, Geruchten, meegevoerd door de wind ' met verhalen uit
de Indonesische Archipel. Twas programma’s werden aangekocht, nadat i
gorspronkelijk woor een ander festival waren gemaakt, ‘Anansenam, ye nse e,
‘nge g ol verhalen in beurtwisseling in vier talen over de spin die altipd hon-
ger heeft, geproduceerd door het Zwarte Sporen Festival, en T Nieuwe
Armsterdarmmerties’, een Tori van kinderen, serder gespeald op het Stagedoor
fegtival in Amsterdam.

Het accent ligt dit vijfde jaar op verhaaloultuur, Niet alleen de verhalen zelf,
maar de maner waarop ze verteld en met elkaar gedeels worden is toonaange-
wend. Het is met name de verhalenrijkdom van allochtonen gewesst, die van
invioed was op het signaleren van “verlel- en verhaalculturen”, In de verhaal-
culfuur-programma’s gaal ket om de vorm san mondelings literatuur-ower-
dracht zoals die bij een volk of groep van generatie op generatie is doorgege-
wen &n bBewaard is gableven bij bepaalde gelegenhadaen,

Een goed voorbeeld is Ananse. De berpemde spin vertoeft dan weer eens in
Ghana, dan in Nederdand of Suriname, al naar gelang de atkomst van de vartel-
lar. lederesn maakt zijn eigen versie van de erofische, politieke en ontroerende
oude en nieuwe verhalen, door andere accenten 1e leggen of interpretaties te
geven en ook het publiek bernoeit zich met de wandelgang van de spin. In &0
van de verhaken sluit Ananse een weddanschap met een Olifant en een Walvis
tegelijk, om te kijken wie het sterkst is: “Ananse maakt snel een super-glasti-
sehe, gegarandesnd onbreskhare, eerste-klas onvervangbare spinnedrazd, 7o
soepel, zo dun en strak dat het ean prachtstuk zou zipn voor een koorddanser
of sleepbootkapitein, Hij knoopt één eand aan de Olifant, het andere aan de
Walwis die de slavenschepen achisrna vaart, tot verre landen, achier de hori-
zon. Zo— over de draad —laat hij zipn zoon ovarkomen en stuurt hem die owarts
broeders en wrienden achterna met de opdracht “breng ze verlichting als de
ketens knellen, breng troost door verhalen te vertellen™.” Vertelster Gerda
Hawertong learde de Anansa-varhalen in hat Sranan Tongo van haar grootrmoe-
der, die ze op de plantage had geleerd. Zij wist als kind nog niet hoe politiek
beladen ze waren.

Imveel culturen ligt een verhaal lang niet zo vast als in Mederland. Vel
hangt af van de aanpak van de verteller, In het Ananse-programma, maar ook
irt et Dind gesendsehve: programma vormen verialen, liedjes, dans, humor an
raadsais een kleurrijke aaneenschakaling en makan de vertellars het publiek
gemakkelifh deslgenoot van alle lofgesallen,

Een lewandige witwizseling met hat publiek vond overigens ook plaats in hat
oral-history-programma Jk kan miet 2onder koeden waar het publiek desge-
vraagd vaak geen flauw benul bleek te hebben van wat een boer voor een liter
meelk krijgt of hoaves liter een koe per dag geefl. D¢ discrepantis tussen
stads- en plattelandscultuur werd er schripnend én hilarisch mee aanschou-
weligh germaakt. Ma de havenarbeiders was het de beurt aan de vesbosren, om
ta wartallen. Ower 'de boerenstand die sterk achteruitgaat, een maatschappe-
lijh cpescpeveen lat im bt theater mag doarklinken” aldus Anne van Delft. Maar het



ging er ook om het stadspubliek te laten voelen 'waar het eten vandaan komt
an hat gevosd van seroenen over te brengen dat wij in ons hebben’ aldus ver-
telstar/boarin An Vries, waardoor het bijna een ‘culturele vitwissaling’ werd.

Van vertelling tot voorstelling

N PROGRAMMA'S DIE OVER YERHAAL-CULTUUR GAAN, IS DE

eigen taal letterlijk toonaangevend omdat de kiankkleuran van een

taal iets vartellen over de cultuur van esn volk. Kabar Kabar Amgin
wordh door vier vertedlers vertedd in het Mederlands mat elementan wit het
Maleiz: valksverhalen, sprookies, en mythische sertellingen over "de man met
schurft die een visioen krijgt’ geven een beeld van verhalen wit de Molukken,
Java en Papoea, die nogal een verschillende achtergrond hebben. Korte snel-
pgermaakte rjmen waarbip vertellers en musicl efkaar aftroeven, Keres stoeds
terug. Hat refrein wordt echter gebroederdijk samen gezengen in het Malais:
“Een bericht van verre fluistert in mijn oor/ meegesieurd door vele oceanen/ als
de goben mij meenemen| zing een pantung en eet aen Rambuianemchi,'

Mu & steeds vaker in één samengesteld programma wordt opgetraden, wordt
de regie belangrijler. Programma’s moeten inhoudelijh en ntmisch zorgealdeg
worden uitgevoserd. De samenhang tussen verschillende verhalen, de span-
ningsopbouw van de vertelvoorstelling als gebeel, maar ook de setting of
entourags en muzikale intermerz bepalen het sindresultaal.

1900
Stapelbedden en flikkerend haardvuur

DR VEEL BEZOEKERS GAAT HET FESTIVAL VAN 1990 OMGE=

twijield de geschiedenis in als het festival met de knapperande (sigen-

lijk knipparende) alektrischa haardwueren an stapalbeddan. Gadurends
vier gvonden vinden er zogenaamde Vertelkringen plaats op de bovenverdie-
ping van de Balie, die voor de gelegenheid complest is volgebousd met haarnd-
vuren &n fauteuils aan de ene kant van de trap, en metars stapelbeddan mat
vuurrede lakens bedekt, aan de andere kant. Terwijl beneden in de fover vartel-
lers als standwerkers op sinaasappelkisten staan te vertellen, vechten boven
vertellers en publiek om het lekkerste plekje op de bedden. E=n cnvergatelijke
entourage voor alle amateur- en semi-professionele vertellers die onafgebro-
ken en tegelijlertd agn het weark 2ojr. Luisteraars wisselen van bed en gaan
van de voorstellingen in de grote zaal naar de Vertelkringsn en omgekesrd. Er
i5 liter misschien nooit meer een festival geweest waar mensen zich zo thuis
gingen voelen. In 1990 bleef je gewoon de hele avond, alsof je erbsij hoorde en
dat gold cok voor de vertellers onderling. Ook de Mearvaart, dat vanaf 1ggo het
kinderprogramma preduceert en financiert, was halemaal in vorm; elke vertel-
ler bakende met een kunst=grasmat en honderden viaggetjes-op-sen-voutje
waarop sen megafoon stond, een veldje voor hamzelf an het publiek af. De
vormga¥ing is meer dan toagepaste kunst an maakte het festival tot een
totaal-gebeuren,

Het Vertelfestival plaatst tegenover de vitbundigheid van de vertelkringen, een
Serie Megstervartellers in de Grote Zaal, iets dat wonderlijk goed bij elkaar
lewrt, Peter van der Linden is er met Tibetaanse sprookjes, en dif keer s de 4 5
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oud-germaanse literatuur vertegerwoordigd, Godiried Beurmers vertelt Saga,
met fragmenten uit de Noors-Wslandse Edda uit de elfde eeuw, Jan Wartena
doet Beowwnif, Angelsaksizche verhalen wit de woege Middeleawwen. van heel
andere orde zijn de gezongen verhalen van Ghgts uit Guinée in de Afrikaanse
taal Scusous, met nu en dan een Nederlandse vertaling. Ze gaan over liefde,
slavernij, het lisve geld en de taximannen van Conakry. In grotere bezetting
spelen deze musici in de Afrikaanse band Soundiata, die de Balie tijdens het
shotfeest op 3o december tot diep in de nacht laat swingen. De muriek brengt
net als een goed verhaal verbroedering teweeg.

Stadsverhalen

ELAATSTE VERRASEING IN 1990 VORMEN DRIE UAREAN

Legrarrdds-programma’s; korte, meestal stadse verhalen die in diverse

versies de wereld rond gaan, variaties op eenzelfde boodschap. De
waarschuwende streklong s het enige dat niet verandert: de dubbele bodem
wijst op de gevaren die in de technologische samenleving op de koer liggen.
Urbarn legends met onderwerpen als “de rat in de pizza, ‘de aips-club’ en de
‘geroosterde baby' zijn eerder flauw dan grappig en soms zelfs smakeloos. De
noviteit werd met nogal wat ophef gepresenteerd. Ethel Portnoy, professor
Stefaan Top én Willem de Ridder deden mee, maar het genre verdwien geruis-
loos weer van het toneel. Wel was er woortaan meer aandacht voor sigentijdse
verbalen,

Het genre oral-history grogide uit tot een vast onderdeel op elk Vertelfestival,
Steeds opnieuw bawijst de documentaire aanpak van een historisch of cultu-
¢l bepaald enderwerp haar bestaansrecht. Anne van Delft begedeidt in1ggo
het Molukse pregrarmma Bela Bitiara en maakt met regisseur Anne Marie Prins
het programma Honderd jsar vrouwenarbeid, dat gaat reizen door het land.
Deeze spiegel van de tijd bestaat uit persoonlijke ontboeremingen, Wie erbij
was herinnest zich ‘de trein vol meisjes naar de gemengde-koekjes-afdeling
van Verkade, de disnathode die aardbeien moet plukken om in de mond van
haar Menger te stoppen, en de cpstand van de mesgies in de Tilburgse textiel-
fabriek’. De verhalen krijgen niet zelden een open doekje of bijval als er geza-
menlijk 'Moeder niet huilen, 't wordt beter misschien” wordt gezongen.

Soms worden in ¢en gral-historyprogramma’s literaire intermezzi gevorgd,
Wrijwal altijd blijkt dat de impact van een literaire tekst totaal anders is dan
van het spontane vertellen. Door alle eervoud van emoties en de natvurlijke
sprecktaal overtreft het vertellen meestal de geconstrueerde tekst uit de lite-
ratuur, hoa conscidéntieus of goed die ook wordt uitgevoard.

1950 is een festival waarbij het expenment vooral in d¢ vormgeving zat. Maar
daardoor werd het wel mogelijk in de Vertelkringen heel veel soarten verhalen
én meer dan vijftig vertellers onder te brengen en een smeltkroes van vertel-
culturen en verhaal-tradities te creéren. De kennesmaking met de vertelkunst
met al haar verschillende tradities is een opmaat naar 1gg1.



1901
Landelijke uitstraling

ET ZEVEMDE EM ACHTSTE JasR BLOEIT HET YERTELFESTIVAL

door. Het publiek is niet langer aen klein groepje liefhebbers, maar

sterk gegroeid. Vesl mensen dig één keer ten goede vertelvoorstelling
hebben gezian, komen tarug. Theatarpubliek en menszen uit verschillende etni-
sche greepen komen kijken. Er is vitgebreide puebliciteit, het Festival verstrakt
vanaf 188 (eder jaar een opdracht aan sen vormgedss am een estval-steer be
cre@ran, er is ean festival-menu in het restaurant van De Balie. De media, met
name de radio, gebruiken festival-items voor hun programma's, en het festival
inspiresrt allerlel instantws, zo0als culturele centra die vertel-activi b e wil=
len ontwikkelan of stimuleren. Voor geinteressesrden wiordt dit jaar een stu-
die-bijeenkomst georganiseerd in samenwerking met hat Landalijk Overlag
Kunzizinnige Vormoeving, waargan twese eigen produbkbies worden gekoppeld;
kinderan en jongeran wertellen in de Mearvaart zelf in Yerhalan met de mond
wal.

Deze studie-bijeenkomsten hadden een landelipk bersik. Mengen wit bed
onderwijs, theater, kunstzinnige vorming en andere educatieve instellingen
namen er aan deal. Hoe groot de vitstraling was, kan onder mear geillustresnd
worden door de activitelten van Olgs Orman. Deze omdersijienges uil Aruba
was van meet at aan betrokkan bij het Viertelfestival. vanaf 1986 trad ze op. Mat
Yo' nge Se, e se o stond ze dat jar in diverse theaters. Buiten hat Vertelies-
tival volgde zi) workshops baj Henk Tion, zag sweel vertelvoorstetlingen en orga-
nissarde vertelavonden op schaolen en biblictheken, Door mensean als Olga
Ovran heelt vertellen op scholen weer een kans gekragan, waardoor mat
name latent aamvezige verfeleulioren van de tweede generatie allochionen
zichtbaar werden.

Dit soort inspiratie ovar en weer is er veel gaweest rondom hat Vertelfestival.

‘Wat niet met de crganisatie meegroeit, 15 de subsidie, die e en ad boc s,
Lawerend tussen professionals en amatewrs, tussen theater en literatuur blijkt
het festival voor subsidi@nten lastig om te becordelen, Maar ieder jaar wordt
door een optelsom van vele kleine toshenningen het beoogde subsidiegeld met
gehanld, Het is oprmerkelijk dat na al die jaren — en cok na tien jaar — vertellen
rog steeds niet erhend wordt als rellstandige podiumbunst, terwijl erwel hon-
derden programma'’s op de speeldoeren van thealers eiarden withracht,

Nieuwsgierig naar verhaaliradities

EN MIEUWE STROMIMNG STAAT IM 1891 SPECIAAL IN DE SCHILIM-

warpaers: de mondalinge literatuur van een cultuur 2n haar verhalen-

rigkdom van verleden en heden. Vanuit een bepaalde cultuur, meestal
sameanvallend met ean wolk, word? sen verhalenprogramma gemaakt. Er zjnc
Ruzsische varhalon, verhalen uit Papoea, lerse en Afrikaanse verhalan. Deals
in gen égen taal verteld, maar ook in hat Nederlands, De voorstellingan geven
e=n beeld van een verhaalcultuur van een volk, van bannemuait, Het Russische
programmma bijvoorbesld, gaat over de feodele verhalen die er nog leven, de
wverhaken met varborgen kritiek: schunnige snelle rjmpjes, de Tsjastoaskin,
nafuuriik de overgeleverde kampyerhalen in droevige liedvorm en Russische
volkssprockjes die de grootmoeders hun klsinkindseren vertellen als han
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ouders aan het werk zin, Kortom verhalen die samen een beebd geven van
een verhaal- &n verteleultuor, sen mondalinge literatuur die de ziel van een
volk blootlegt. Persoonlijk commentaar op gebeurtenissen of verhalen —
zoals in oral history = wordt er evenwel niet in gegeven, maar het is buitenge-
wioon spannend om naar ean groep Russen of leren die ‘onder elkaar zijn” te
kijkeen.

Een onderzoek naar joodse verhalen leidde tot een compositie van levens-
verhalen vitgevoerd door twee oude joden. Sal Santen, zoon van een schoen-
rnaker dis in verschillende landen hat socialisme in de prakiijk bracht en Heas-
man Cohen, zoon van een intellectuesl die zijn hedl bij et Zionisme in Pale-
stina ging zoeken, In Amsterdam = waar anders = zijn re teruggekeerd en ver-
tellen hun warhaal. Joodze geschiedenis in e2n notedop maar met een groot
lichi arop.

Verschillende sgorten literatuur

ET FESTIVAL VAN 1991 TELT TWEE MEESTERVERTELLERS. DIT

keer gens geen Mederlanders. De Algenjn Hakim Traidsa en de uit Sun-
name afkornstige Paul Middellijin komen uit rijke verhaaliradities. maar ont-
wikkelen gigen wormen van vertellan,

Opmnieuw probeert het Viertelffestival literaire teksten i le passen. Pogin-
gen om literatuur te integreren in de verteltraditie blijven moeilijk. Regiaseu-
sg Suzanne van Lohuizen bewerkte Naar Kamer 19 {ot een voorstelling die het
middien howdt tussen éen vertelling en een theatermonoloog. De dramaturgi-
sche keure was echier niet scherp. De vertelling bleef te dichi bij een
theatermonolcog, terwijl het werhalende karakter er een t2 realistische kleur
aan gaf,

Een ander wél geslaagd literair expariment is Hoe Roodkapje wordt werteld en
opgegeten. Ben zeer ritmische en soms absurde montage van teksten van
Chairmn Levano waarin verschillende (oerjversies en interpretaties van Rood-
kapje im hoog ternpo worden uitgevoerd in een theatrale reading door hemzeli
en dramaturg Cargl Alphanaar, De vitvoaring mét een spervaur wan woorden
IS 20 vrjzinneg én beutaal, dat hier sprake is van theater, verteltraditie en jazz
tegelijkertijd, maar vooral van een unieks parformance waarin orale traditie
romaar literatuur geworden is (en niet andersom!),

Maatschappslijke thema's hebben Anne van Delft steeds geinspireerd bij het
rmiken vian varhalenprogramma's. Dit jaar maakt zij een voorstelling ower
afval: De grote Schoonmaak. Het Lijkt een gewoon thema, maar acht vuilmig-
rmannan, een rattenvanger en een doodgraver naast elkaar staan garant voor
een optelsom van ongaelooilijke (en soms viere] verhalen, De ratedaars van de
stadsreiniging deden met hun ratels aan pest-aanzeggers denken. De stra-
temveqer uit Bos an Lommer, Peter Romany ret zijn hese stem en schorre
lied vardwijnt nooit mesr helemaal vit het geheugen woor wie hem in plat-
Amsterdams hartstochteljk, met tranen in zign ogen, aver Zign levensavoantu-
ren met de bezam” hoorde verhalen an zingen.

Maast dit serieuze, maar door et thema ook vaak hilarische programma,
raakt Batoal, echl waar, varhalan van Indische Nederlandars een heel andere
snaar. Onderwerpen als Japanse bezetting en Bersiap liggen veel gevoeliger,
en omdat ze soms nog schrijnen, worden e subtiel gebracht, Een ding heb-
ben e echter gamesn: baide eigen peodukties xpn ontwapenend, Er is de



ol ling na aflocp ists persoondijks tegen de vertellers terug te 2eagen. Her is
vertellen 1ot theater gemaakt; want het ontroert. De vitgelezen enscenering en
choreografie die de produkties kenmerkben, was veel verder doorgeveerd dan
wixarhigan in wertalvoorstellingen en versterkten de theatralitelt nog meer.

1092
Grensgebied met theater

IT JAAR PROGRAMMEERT ANNE VAN DELFT SAMEMN MET

Renate Zenlschnig, De avthentiecke vorm van vertellen imverschillende

culturen is verirekpunt. Er worden drie eigen produbkies, cultuurgebon.
den programma’s, mat isder een eigan regisseur gemaakt. Daarnaast worden
drie Vlaamse greepen vitgenadigd met voorstellingen die het midden houden
tussen vertellen en theater. Het grensgebied van de theatrale vertelling heeft
vaoridurend de inferesse gehad, maar iz net als de fiteratuur stesds mosilijk
grijphaar gebdeken. De theatraliteit kan een vertelling in een ander daglicht zet-
tan. De directe communicatie met het publiek, sanaf het begin bij vertellen so
belangrijk geblekan, kan makkelijk botsen met de vierde wand die — over het
algemeen althans - bepalend i bej theater, Sommige voorstellingen ontstijgen
dit onderscheid en zijn interassant om te laten zisn. Haet gaat hiar orm vertelbend
tneater en niet om sen thaatrale vertelling. want dat is een goede vartelling in
principe alts)d.

Het mooiste was Théatre de Galafrome uit Brussel met Le long de La Milky
Way, sen mantage van mythische an modeme werhaalelermenten over een kiot-
tenwijk ergens aan de rand van een moderne stad, Een pan rijst die leeg is,
schresuwende raclamevormen, en gevangen apa en mythische vogels [averen
irn che vodnderliphe wereld van chjecten. Een theatervoorstelling met muziek,
maar toch een vertelling.

Abo, een vrouw uit Kengo, van De Mieuwe Soéne uit Antwerpen is een goed
wverhaal maar als theatrale voordracht niet echt bijzonder. Fikante Niememndalle-
fies wan die Gentse theatermaker Erik de Molder is op witnodiging gemaakt en
voldoet door het onderwerp (brieven indamesbladen) en een opperviakkige uit-
woering slachts zeer ten dele aan wat & van een goede theatarvertelling e
wacht,

Er zijn dria cultuurgebonden programma’s, met leder san sigen regisseur, van
Latipng-Armerikaansa, Magreb- an Chinesa verhaben.

Nilo Berrocal vertelt met een groep Latijns-Armerikanan De Kinderen van
Pacha Mama, over 'Inca’s, Aztelen en Aomara's, maar geen Indianen', Diz jaren
ernd werkt hij aan zijn schitterande verhaal over de illegaal Llises Papegasd,
waarin politiek en fictie op dramatische wijze in elkaar over vioeien.

Hakim Traidia gaat verders met 2ijn Magreb-verhalen, Samen met de uit Algerije
cwergekomen Hafidi Salah, nadat hij eerder optrad met Marokkaange vertelless,

Hakim Traidia en Nilo Berrocal bezitten als verteller grote theatrale kwalitei-
ten of, andersom geredencerd, rmaken spisch thesler saanin vertellen aon
belangrijke rol speelt. Beiden worden door het vertelfestival in de gelegenheid
gesteld hun verhaal- en verteltechniek te professionaliseren en keren daarom
ook in 1903 en 'g4 terug,

Het derde is een introvert, bijna fluisterend Chinees programma Terug saar
i beerg, dansen met de wind, samengesteld en geregisseerd door Rob
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Duijker. De Volkskrant schrijft over een van di vertelsters: “Je zigl haar voetjes
piet, allsen maar haar kimono die reikt tot aan de grond; e loopt als de wind
en buigt als een rietstengel; als re danst knikken haar handen op de maat van
de trammels — ploing; haar gezicht is een masker dat niet kapot mag: de ogen
wijd open en da mond gesteven in een glimlach, zodat e geen 00000 kam reg-
gen 2n 2a dus moet zingen mat veel iiil, als een fijnbesnaarde kat. Dan houdt
het maisie stil, vouwt haar handen voor haar borst, haalt drie keer adem en
begint: “Eens droomde Foe Mie dat zij een viinder was. Het was sead rvDni. Do
o schean en heel vrolijk vioog zij rend. Plotsaling werd Foe Mie wakker, En ze
wist niet meer of ze Fos Mie was die had gedroomd dat ze een viinder was, of
gen viinder die droomde dat ze Foe Mie was™.’

Een goed verlel-programma kan buitengewoon theatraal zipn.

Verhalen van nu

ET EERSTE DEEL ¥AN DE CYCLUS DROOM-DOOD-PASSIE VAN

Aaf van Essen en Lilian Soons vond plaats in +gge. Verhalen van men-

zan van nu warden arin verteld. Het Droom-programma 15 bijzonder,
omdat het publieck ook zalf kon vertellen. De opstelling van de stoalen in een
cirkel zorgde voor een infieme sfeer. vioor vertellers en publiek was het verras-
send, wie wanneer met een droom kwarm, want soms was het niet duidelijk wie
rhch had woorbereid an wie niet, De droom zelt openbaarde zich in zeer sterke,
maar korte, ruwe heelden die nguwelijks atwarking in taal behoeiden. Het jaar
erop werd het thema van de Dood vitgevoerd dat, op een enkebe uitzondering
na, stroef ower het voetlicht kwam, Het was de bedoeling om ongepolijst te
vertellon, maar dit principe had rijn tekortkomingen. Emoties WEArSn &f Wi,
de vertellers ligten dat niet toe, terwijl het thema van de dood daar wel om
vraagt. Het wilde maar geen samenhangend gehael vormen an ean gevoel van
vervreemding bleef. Hoe een Surinaams/Hindoestaans programma over de
docd &r Uit zou hebben gezien, is ean vraag die omyiliekeurig fasr voren komit.

Dromanprogramma's bieden dan veel meer parspectied, ook letterdijk, in de

Megrvaart vertellen kinderen of jangeren hun dromen. Dok in 1ggg3 en 'gq wordt
ar hieel wat hardop-afgedroomd. Dromen on vertellan hebben iets met elkaar.

Eigentijdse verhalen zijn ook de Verkeerde verhalen uil 142 en Verhamen voor
de Nacht, w93, beide naar idee van Paul Noppers, over respictioveh)k heimea-
lijhe saksuels ontrmoetingen en vergand glorie Uit theater &n revee, op locatie
vartald. De sfeer die opgeroepen ward kreeg bijna meer aandacht dan de
inhoud van de verhalen, maar misschien was dat bij deze programma’s wel
CpeanOE.

Late Night café’s en video-inatallaties, pinische muziekformaties in de
meeat uiteenlopende samenstellingen, alles passeart de drempels van De
Balie, Het maakt het festival tot een multi-disciplinaire happening, waarbi]
alles kan, als het maar raakt aan wat een verhaal is en hat iets met vertellen te
maken heeft. Langramerhand is het wertellen als kunstvorm aardig in kaart
gebracht.

D Rade Hoed krijgt aansluiting bij het Vertelfastival met een relf samen-
aeateld programma Preken en Verhalen naar aanlaiding van et kerstwerhaal,
In 1553 gevolgd door verhalen van vier generaties Russen die in Nederland
wanen. Daaris het goed waar wij niet zijn werd een documentaire-achlige
voorstalling, waarin vier generaties Russen vertelden cver hun viucht uit Rus-



land, en de lange, lange episode die daarop volgde waarin 2ij probeerden zich
thuis te gaan voslen in gen vreemd land, De verhalen van de oudare vrouwen
leben nogal op elkaar, en de gezamenlijke koorzangen sersteckien de massieve
uitstraling van het programma. Naast het verhaal van de adellijke dame uit
Riga die van de ene op de andere dag arm werd, maakte vooral het birarre ver-
haal van de jonga man indruk, die vertelt over de ontelbare papieren die nodig
sigr o il rijn Ruessische breid in hat hoenalijk fe treden. Het maakt de knel-
lende banden van de Russische maatschappij voelbaar,

Wat zijn ar de laatste jaren in het Vertalfeatival veel verhalen verteld over en
door vigchtelingen, bannelingen en immigrantan, die opgejaagd hun land ver-
laten, in Mederland proberan te aarden, maar bun vadedand of moederland
miaar niet kunnan vergeten. ‘Daar is bet goed waar wij nret 2in " HiKE een wiiser -

seal toepashare tited voor de exil-verhalende literatuur.
1993
Het geheir vertell
gl genelm van verieiien

LGEMEEMN MENSELIJKE, UNIVERSELE WAARDEN VAN EEM

wierhaal vormen de basis woor het festival in +gg3, dat als thema heseft:

‘het gehelm een waarmeming te delen met een ander, is het geheim
win da vartaller,

Ma hel vormonderzoek dat het Festival jarenlang geinitiserd en begeleid
heeaft, is er nu exira aandacht voor de kwealiteit van het verhaal en de uitvoering
cioor de vertellar, Bercemde verhalen worden opnieuw verteld, maar mat de
inzet dat de combinatie verteller-verhaal een extra en bijzondeare kwalitait
maet geven aan het werhaal. Bij de overdracht van het werhaal komt het aan op
details en de persoonfijkheid van de vertaller.

De Qdyssee, maar ook Cmeros van de Caraibische schrijver Derek Walcott,
de erotiek van 100t Nachit in hel Duils en Arabisch, en de Panchatantra, wor-
dan door fameuze vertellers uitgevoerd in een Meesterserie. Het Ravwenng
Teatrg sluit hier op daan met reer kunstig uitgevoerde theatrale dierverhalen.

Er zijn Indische verhaben van Titia Tarenskeen en eon verzamaling
diddischiChaszidizche varhalen an lledaren van Shura Lipowsky, Tekstheuzes,
subtied taalgebruik en muzikaliteit zijn de criteria bij de vitvoering en waarbor-
gen kwaliteit. Het geheim van vertellen werd door hen heel dicht benaderd.

Het Plein wordt twes kesr per dag bevolkt met steeds tien vertellers, schrij-
virrss @n journalistan die aen sigen, geéngapeerd varhaal vertellen. Het is een
samenwerkingsverband met Story Infernational. De vorm van een plein werd
badacht om een parallel te trekken met hef sertellen zoals dat er normaal bui-
ten het theater aan toe gaat. Helaas: in et programma Shalten indivdueie vere
tedlers en hun werhalen nauwelijks op elkaar aan, ledersen meoet de verhalan wit
de diepte omhoog trekken, een zware opgave voor vertellers en publiek. Nog
nooit earder werden zoweel stijlen, genre’s en talen gehoord in één programe-
rra, Bbamar Foet ickes bzttt zicheelt ingehaald, het was tevesl van het gosde. De
vraag of een schrijver het beste zijn eigen verhaal kan vertellen, Bleek overi-
gens wel interessant, ook voor andere festivals waar schrjwers voorlezen uit
gigen werk, In He! laafsie oordeel, een onimoeting tussen schrijvers, criticl en

wetenschappers, werd over dere vraagstelling gedebatteerd. In 1994 volgt een
experiment mat schiipvers dee een verhaal schrjven voor sen specificke acteur,

Eén produkiie moet nog genoemd: Mirad, een jongen wit Bosnigvan Ad de
Eont, uitgebrachl door jeugdtheatergrosp Wederzijds en gespeeld op hat Ver-
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taltastival. Het iz ean theatrale tekstlazing. waarkij geschraven tekst, theater
envirtellen nu eens zeer gelukkig samenvallen, De fragmentarische tekst
wiordt doos twee acteurs, die de oom en tante van de jongen Mirad speelden,
als een harinnering vertedd, sober en zonder nadruk. Soms dichitbij, soms ver
wi): roaks vipchtelingen denken., Da woorstelling over de oorlog in Bosnig die
nog in volle gang is, is verwarrend en schokkend en mdet op dat moment
gespesld worden. Yertellen is esn fundamentesl recht. Actualiteit maakt het
noodzakelijk dat vertellers dit recht verdedigen. Het Vertelfestival heett nooita
prian palitieke standpunten gehad, maar vuchtelingemnerialen wearspasgelen

de tijdgeast en mogen dan ook niet ontbreken.
1994

Literaire, sociaal-culturele
en theatrale aspecien

ET TIENDE FESTIVAL BLIJET HET LAATSTE TE ZIJN.

Anne van Delft programmeeart dit jaar samen met llonka Verdurrnen.

Elke middag arm 15,30 i5 er een Thaelian, waarin het publiek thee
drinkt &n taart est. De Surinamer Henk Tion, de Indische Titia Tarenskeen en
Zuid-Amearikaan Milo Barrocal, allen cude bakenden, geven iader een totaal
eigen interpretatie van het begrip "theetuin', Zij presenteren, vertellen zelf, an
nodigen gasten wit. Alles s geoordoold, de persoonlijke fascnatie van de gast-
heeridame bepaalt de signatuur van het programma. Het aardige is, dat de
Theetuin 2o eon artistieke aispiegeling is van de opeet en bloemrijke geschie-
denis van hef Fastival,

Het tiende Vertelfestival wordt gekenmerkt door een draaimolen-effect: veel
van wik al eens gewesest is, wordt opnieuw opgemerkt, De drie measterartel-
bers zijn allen guede belanden, met overigens diie debuten asnaast geprogram-
meerd. Helrert Woudenberg, Henk Tjon en Saddik Kebir geven workshops
o de vak-inhowdelijke kant van het vertellen van verhalen,

‘Met sterm en pen' is een project dat opnisuw = in navolging van eerdere ini-
tiatieven — de relatis tussen literatuwr en wartelkunst wil ondeszoaken. Drie
schrijwars ontwikkelan met een acteur ean verhaal, waarbij ze elkaar wedar-
mjd% beinvioeden. Robert Anker, Pauling Mol en Tom Sijtsma schreven welis-
wiaar nieuwe yerhalsn, maar de acteurs zagen vanmwege de beperkte tijd geen
andere mogalijkheid dan ze voor te lezan, in plaats van te vertellen. De litaraire
teksten werden goed vitgevoerd, maar het! experiment vraagt om ¢en vervolg
waarin het concept nauwgezetter wordt uitgevosrd.

Het oral-history-programma van dit jaar et een totaal ander thema dan
woorheen; verfrissend en vernreemdend tegelijkertijd. Het gaat over de ‘adre-
nafine-kicks van skaters’, met heel vesl snelle jongens dis meat sigen codas en
in jargon dat sterk door het Amarikaans beinvloed is, vertellen waarin hem de
kick rit: "Skating is beter dan sex’. De demonstraties op scratchmuziek doen
het goed, rnaar bet mooist is de intreductiefilm waarin we hen doos het verleasr
van Amsterdam rien viiegen, "Als je sen sponsor hebt, kun je d'r een goada
boterham mee verdienen', 2egt &én van hen, maar dat geldt voorlopig alleen
vooramerika. Modeme tijdpgeest of sociaal drama, het gevos! dat achterblijft
naigt naar allebeai,

Theatermaker verteller Helmert Woudenberg, een natuurtalent dat voor het
eerst een voorstelling geeft op het Vertelfestival, getiteld Het noodiottig
huwelih van Angst en Woede, gaat in 2 werk wit van de vier cer-elementen.



Er g alleen luisteren {water), kijken (aarde), praten (lucht) en (vuur:) de nood-
zaak om te doen wat je doet. Toneel-spelen bestaat volgens Woudenberg
eigenlijk niet, Het theatrale oweliik tussen vertellen en toneel, blijkt door
Woudenbengs vertelwijze nog heeal gelukkig te kunnen vitpakken én is inaiger
dan tussen verhalen en literatuur, De vraag s, waarom er niet veel meer
thsatermakers de vertelkunst als zodanig willen onderzoaken, want hat is
reker dat vertellen in het post-moderne theater van het moment een belang-
rijke rol spaeait.

De bezwering van de politieke balling

QUSCOUS BLUES 1S EEN PRODUKTIE DNE IN EEN BIJZONDER

daglicht komt te staan, omdat een van de medewerkers, de Algerijnse

journalistiverteller Said Mekbel viak voor de uitvoering wermoord
wordl, Tonder hem moeten de broers Traidia en hun leraar Hatidi Salab nu de
Couscous Bives presenteren. De allegoria over hun moederiand, gepersonl-
figerd door een omstreden oer-moeder, resaltesrt niet alleen in een mocie
wrarstelling, maar = het kan niet anders —in een politiak statemant van werha-
lervertellers die politieke bannelingen gaworden zijn.

Een ander programma dat zeer in de belangstelling staat door het politiske
karakier ervan, 15 Verhalen ineen nieuw lamd van anne van Delft. Elf viuchte-
lingjongeren vertellen hoae hun leven eruit ziet. Doordat veor deze produktie
mear middeben beschikbaar waren, was het voor Anne van Delft 2en kans haar
wvitgebreide erdaning met oral-history en vertelcultuurprogramma’s op @en kin-
dervoorstelling toe te passen. Het was vooral de dramaturgie die in de voorbe-
reiding mear aandacht kon krijgen. Omdat viuchtelkngiongeran in twes weral-
dien leven, was de keuze wat voor verhalen ze wilden vertellen gecomplicesrd.
Bovendien rmoesten ze in hun waarde gelaten worden, Door dan préciee
balans te zosken tussen de verhalen en hun werteflers, en door het paralled
senakelen higran, kreeg de voorstelling een dispere gelaagdheid dan gewoon-
lijk. Het waren allemaal verschillende wareldan waar het publieh heel even in
mocht onderduiken. Je was bij de kinderen op beroek, in plaats van andersom:
de Kinderen bij dng, Deee ombenng werd ssavoudig maar sterk ondersteund
desar de warmgeving: minuscuul kleins hoekjes waar het publiek in groepjes bij
elkaar zat. De proloog en de epiloog waarin de werhalen ingebed lagen, knoop-
ten de viteinden van de verhalenketting aan elkaar. Het publiek luisterde naar
e wer halenrijhdom die de bealdvorming over “asialzoekars’ door de media
baschamend onderuit haalt.

Het tiende Verfelfestival stond in het teken van omzien en vooruitkijlken, Hat
is een optelsom van vertellingen van oude bekenden, maar ook van verhalen
die de bron zijn van een overlavering on misschien wel van overleven en
caarom steeds opnieuw verteld moeten worden. Dit tiende festival toonde
pregnant aan, hos onontheombaar bet is dat het Vertelfestival een spiegel van
zijm tijd is.
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Kinderen in het Vertelfestival

AMAF HET TWEEDE JAAR IS HET KINDERPROGRAMMA EEN

enderdesd van het Vertelfestival gewesst, Vier keer vond het plaats

in het Polanentheater en daarna wjf keser in de Mesrasart, met wijttien
ot maar woorstellingen in drie dagen. Het prograrmmsa Kewam i nauwe Samen-
werking met Chris de Vries van het Polanentheater en René Veenman van de
Meervaart tot stand.

In vl Stiplen en vanuit veel culivrele achtergronden werd verteld. Garenom-
meerda wartellers als Gerda Havertong &n Wijnand Stomp traden op naast
minder bekende vertellers als Titia Tarensheen en Nel Lekatompessy. Bestaan-
de verhalende theatervoorstellingen. vaak met elementen uit de muziek, mime
of het objecttheater waren ook heel geschikt om te programmeren, bij-
voorbeald De Roos van Carzeto van Herwig de Weerdt of Uni Duni Te van
Munganga.

Speciale projecten werden ook gerealiseerd: een voorstelling met verhalen
in Rairmuziek, met gebarentaal of een detective waarhig hed publiel de ontkne-
ping bepaalde. Kinderen konden in sormmige programma’s ook zelf vertellen.

De vertelactiviteiten trokken vooral Kindesen van vier tol acht A tien jaar. Het
wirs veel moeilijker pongeran binnen te krijgen. Wel kwamen er veel volwasse-
nen, vaak beroepsmatig, en werden de familievoorstellingen goed berocht.

Bij het kinderprogramma kreeg de vormgeving steeds grote aandacht. Er
wierd aen tesstelijke ambiance gecreéerd, waarin de aankbeding van bt
gebouw, hijvoorbeeld met een grote bedogienentent of de activiteitan rondom
de vertelvoorstellingen sfeerbepalend waren, Verleld werd in hoekjes van de
toyer of schoenenpoetsend op de trap. Het wormde een mooe opstap naar de
voorstellinges in de zalen.

Inhoudadijk heeit de antwikkeling van vertellen voor kinderen zich minder
ontwikkeld dan gewenst was. Het totale programma moest enige omviang
hihben en ook publiekstrekkers mochten niet ontbreken, maar dit had conse-
quenties voor het maken van de gigen produkties, die snel en met erg weinig
middealen moesten worden gernaakt. Helaas was het onmogelik het Kinder-
programma op dezelfde locatie te laten plaatsvinden als het volwassen-
programma, want in feite is dat de perfecte constellatie: iedereen pikt uit een
voorstelling op wat zijn oren kunnsn bevatten. Vertellen als leaftipl-werlegoend
totaal-gebeuren, zoals dat de organisatoren voor ogen stond, is er in tien paar
Vertelfestival et van gekomen, eenvoudig omdat daarvoor in Amsterdam een
geschikte locatie ontbrak.

- Een wereld van vertellen - conclusie

DONDERDEMN VERHALEN VAN EVENZOVEEL VERTELLERS,

tientallen gigen produkties, continuiteit in een mesrdaags testival
vizor Kinderen en walwassenen op meardere locaties, mel jaarlijks een
gemiddelde raalbezatting van negentig procent, dat is nominaal gezien de
opbrengst van tien jaar Vertelfestival,

Artistieh gerien is het van balang het vartrakpunt van het Vertelfestival nog
eens in herinnenng te brengen. De doelstelling was in feite heel eenvoudig,
mazn wilde het publiek een beeld geven van wat er aan vertelkunst is in Neder-



land. keder jaar werd als het ware ean stappe voorait gezet, waarkaj men de
doelstelling enigszing bijstelde of vitbreidde, retererend aan het jaar ervoor.
De organisatie was zelf ook steeds bezig met onderzoeken, athakenan, innove-
ren en witbraiden van ideeén en doslsteflingen.

Een vertelling is @en vorm van podismkunst in de nieuwe conmtext van het
vertellen voor publiek in ket theater (en niel meer 2oManr ergens op straat of
in de kroag). Maar met welke intenties werden vertellers binnengehaald, &n
et wgdke intenties werden vertelveorstellingen gamaaki? Legio dus.

D& pogingan om de staalkaart van vertelbensten aan het publiek over te bren-
gen slaagde wonderwel, al liep bet wipwel in gelijke pas met het eigen ander-
zoek. Daardoor bleef elk festival een witdaging, e droeg een Sspanning in zich,
Door de directe werkwijze van jaar na jaar, die ook werd ingegeven door een
enzeker financieel perspectied, stond de programmering vrijwel altijd onder
druk. leder jaar moest in de beschikbane Gjd en rumrte weer heel veel gereali-
seerd worden. Men slaagde erin een festival-sfeer te creéren, zowel door de
presentatie, als door de introdectie van niswws wormaen van vartellen. De jour-
nalistishke vertehaijze van oral-history en hel soortdurend formeren van vertel-
groepen in grote, samengestelde voorstellingen waren nowitedten en zorgden
eredor dal het publiek in groten getale Bieet komen.

Natuuriijk betekends bet presantenan van rewwe af andese vorman van wer-
tellen ook aan inhowdelijke verdieping. Zowel in de breedts als in de dispte
vond veoridurend innovatie plaats; er werd ruimte gecregerd voor invioedean
van buitenaf, zoals verhalen uit andere culturen en experimenten met litera-
fuur en theater. E&n ding werlocs men daarbij noodt wit het ooy de levendiohesd
van ¢en festival, Een spontaniteit in de presentatie an een theatrale interpre-
tatie van vertelkunst als podiumbunst stenden everduidelijk hoog op de rang-
lijst van critaria. Publisksgerichtheid stond niet minder hoog, wani Anne van
Delft vond het altijd belangrijk dat de zaal vol kwam.

Kwaliteitscriteria waren er cok. van de ene kant formuleerde het Vertelfestval
inhoudedijke criteria voor het vertellen in het theater, met als uitgangspunt dat
een goede vertelling bestaat uit iteraire, theatrale en sociaal-culturale aspec-
tan dia ineen juiste balans met alkaar zijn. DIt staterment is rmel ndme door fet
Vertellestival geintroduceerd en voortdurend opnieuw belicht. Het ikt sen
vanzedisprekend uitgangspunt, maar het bleek vaak buitengewoon moeilijk te
Zijn om de balans tussen deze drie aspecten te vinden, Hier kwam de doelstel-
ling van het tastival (groot en veelzijdig) als zedanig dan ook mog al eens in de
knel met de vitvoering, Praktisch bleek het vrijwel onhaalbaar om alle pro-
gramma-makers en vertellers 20 te begeleiden en ondersteunaen, dat de ver-
haalwoorstellingen optima forma gepresenteand konden worden. De wens om
oo ided Oberhaupt te presenteran, ging in zulke gevallen met de uitvoerbaar-
heid aan de haal. Niet voor niets werden er zoveel samengestelde program-
ma's gemaakt, miet zelden moest een idee kracht bij worden geret door maeser-
dere vertellers in&én programma te laten optreden.

Wat tijd betreft was het vaak een worsteling om programma’s navwgezet
inhowdelijk vorm te geven. De presentatie drong zich dan wel eens voor het
literaire aspect. En ook het sociaal-cultursle — hoe belangrijk als bron van
insperatie = stond soms fe wel op richzelt, De kwaliteit van de vertelling ont-
stesg in zulke gevallen niet de vorm van een beleving. De karakteristieken van
de vertelling als kunstvorm sneeuwden onder. Oit wil overigens met 2egoen
cigt bt publiek, maegenomen in de stroom van wertellingen, dit altipd opmerk- 25
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te. Het gevoel tekort te schieten heeft meer te maken met de hoge inhoudelijke,
artistieke doelstellingen van de programmeurs relf,

Ma tien jaar zijn er een aantal dingen duidelijk Yertellen wordt weer opgemerki
door het publiek, Er zifn veel nieuwe vorman van vertellen —ook eldars in Neder-
land — gepresentecnd de leabste j@Enen.

Maar wat betekende de spontans wijze van vertellen van nisuwe culturen
voor de vertelkunst? Uit de aanpak van niet-van-corsprong-Nederlandse vertel-
lers bBlijkt dat als een verteldoorsteling goed is, e van hel onderscheid tussen
lekan en profs nauwelijks iets te merken is. Andera culturen zien vertellen
sowieso als een veel ruimer begrip, met zang, dans en performance ineen en
wie dat goed kan, die vertelt.

Maar waar het na tien jaar ook om gaat —en niet alleen om politiehe redenan -
1% 0 dé vertelkunst als eigen discipline = binnen het scala van podiumkunsten
— naar voren & achuiven. De wertelkunst heeft sigen criteria ontwikkeld, al rijn
@ legio vormen om een vartelvoeorstelling te maken, inhoud en presentatis
beinvloeden elkaar altijd op een bepaalde manier. De vertelkunst zou je de jazz-
muziek van de podiurmbkunsten kunnen noermen. Het onderscheid fessen wie
prof is of leek doet er in feite niet toe, als er maar goed verteld wordt. Maar de
presentatie ik nooit literair alleen (zoals sommigen benveran), is niat alleen een
aathetiek zoals die in het theater gehanteerd wordt, &n moet meer zijn dan een
ritueel dat ingebed is in een culiuur. De Vertelkunst moet de bwalitet sdiseus-
sk steeds opnieuw aangaan, en zichzelf niet laten meeslepan door idesén
alleen. Dam ontstaat te veel rosg in een serteleoorsteliing, Vertellen moet zich-
zelf als discipline presenteren en serieus nemen.

Hiet grdereoeken wan inhoud gn vaorm is van wezanlijk belang om als een
eigen hunstdiscipline te worden beoordeeld. Wisselwerking met publiek, critici
en wakgenoten iz daarbij van wezenlijk belang. Het authentiake van verfellen, de
kenmazrhen dia hat vertellen tot iets eigens maken, betekent kleur bekennen.

*Za rwijgt, de glimlach keert terug. haar kimono-armen viiegen wit en ze glijdt
wer weg met haar deizendpoct-stapjes. Het is maar een kleine toegift, een in
't publiek geworpen bloem, na het grote, van weemoed doortrokken verhaal van
hat kind wan de Chinese vader &n de Nederandse moeder, kind van de Qosten-
wired en van de Westenwind, die door de Costenwind wordt teruggedraven naar
Kantan, Quangifou, naar buis, wsar 2e miemand kent en tegelijkertijd ook
iedereen..." (de Volkskrant ower Terug aaar mijn berg, dansen met de wingd.)



citaten
fragmenten uit verhalen

‘ ‘ Dane Beerlingin Betoel, echtwaar! (1gg1)
Aan het erf rachts klonk gekraai van san haan, dat weer beantwoord
werd door een haan verderop, Al die geluiden hadden toch niets hards aigen-
Lk, Ik denk dat dat bveam omdat er 's morgens inindié altijd een nevel hing,
dat werkt ean beatje als san deken, de galuiden werden een baatjie gedempt,
Dan maakte zich een nieuw geluid 1o vit de bijgebouwen, het wag het
gefuld van de blote voeten van Babw, die over de corridor in 't huis ging. Even
later ging de slaapkamerdeur open en Babu kwam de kamer binmen, 1k o het
als gan waas, want ik lag achter een klamboe en terwjl ze de ldamboe open-
schoot, woeg ze of ik al wakher wasg. Dan bood ze zich voorover an wrest mat
haar gezicht ower het mijne. Z&e maakte mat haar neus lichte, snuivende gelui-
den, dat was Babu's manier van zoenen, Dan tikde ze me uit bed en hislp me
met ket uitdoen van de nachthkbeding. 1k deed een handdoekje om mijn middel,
an ging naar de kamar mandi. Onderaeg in de galeri] groatie ik de kebos die al
op 'tert berig was met Dijnowerk en ik groefte ook Kakkie, die haar hoofd uit de
dapur stak — owver en weer klonk het dan ‘selamat pagi, selamat pagi, selamat
pagi kembali’. In de kamar mandi pakte ik de gayueng en scheple dgarmes uil
een grote bak met beerlijk ijskoud water en stortte dat water over mij hean.
En als ik klaar was, Mesdde ik me aan. Ik droeg geen ondergoed, want daar was
het vael te warm voor. Gewone eervowdige kleding, zo'n celana marme! meest-
al was genoeq. Zo'n handsop bad een zak van voren ; daar had ik mijm knikkers

i e e katapaalt. ’ ,

‘ ‘ Nilo Berrocal in Ulises Papegaai (1994)
Lilises’ schoonvader:
"Ik geef geld, ik le=f niet op mijn centen, dus ik geet geld, ik geet, ik geef, omdat
ik denk vanuit mijn positie, andere mensen niet in staat zijn hun eigen proble-
men op be lossen, dus ik geef geld, ik ben een redelijk mens. Maar alles heeft
een grens. Alles heeft ean grens. Het is toch niet leuk ha, elke ochtend sla ik
de kranten op en ik zie al die ellende van de wereld, die komt mijn antbigt veszu-
rien, 1k pak eén van rmign mooe aute's &n ik ga op straat en daar zie ik van dia
grote advertenties: ‘Geef geld tagen lepra, geef geld tagen dit en dat. 1k geatf
geld, ik gé&f geld, ik geef, maar alles heett een grens, Al die derde werakd pro-
blemen. Al die zwarten, al die illegalen, alles heeft een grens, je bent een rede-
lijk mens, jat Maar ik kan niet toelaten dat de derde wereld tussen de banen
van mijn dechter in mijn eigen huis binnenglipt, dat kan ik niet toelaten,
Minder van een zwarte illegaal als jij, jij, jij bent niet zwart hix? Jij bent bruin,
dat is nog erger, want dat 15 de kleur van stront.’ , ,
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‘ s Sal Santen in Joodse verhalen (1gg1)
Ik denk veel na over het Zionisme, of liever over Palestina. Dat kamt
door een Klant van vader, de Sjaletpot is een vrijgezel van een jaar of veertig
rsed rod haar en een ljzige stem. Sjaletpot dat iz een Joodse meelspijs die
aan je gehemelite blifft plakken en de Sjaletpot blijit ook altijd plakken als hij
esnmaal in de winkel is. Alg ik van mijn werk bij vader langs rijd, kun je er don-
dier o reggen, dat Sjaletpot er ook is. Hij is een beroldigd Zionist, dat wil zeg-
gen, hij moat anderen tot het Zionisme bekeran en heeft zijn cog op vader
laten vallen, omdat ze in Palestina schoenmakers kunnen gebruiken. ‘Al die
faden bij elkaar, dat kan nooit goed gaan', antwoordt vader spottend, als Sia-
letpot weer staat te reuren, Hij prakkezeert er ook niet over de schoenmakerij
aan de van der Helststraat op te geven.(...) Ik zou "t vader wal willen aancaden,
genruik te maken van de kans die de Sjaletpot biedt, want de reis wordt
betaald voor ons hele gezin. De Sjaletpot geeft "t niet op. ‘Met mijn vrouw naar
aen vreemd land, ik kifk wel uit." zegt hij geprikkeld. 'Een vreemd land?' vraagt
de Sialetpot verontwaardigd. ‘Een vreamd land? 'Whj leven hier in een vreemd
land, bij mensen die ons niet aanvaarden.” Vader trekt rimpels in zijn voorhoofd
als hij naar een antwoord roekt. ‘Mensen die ons niet aanvaarden, wat een
mesjochaas.’ Maar de Sjaletpot geeft geen krimp. Kijk dan naar Duitsland -
kijk hoe het anti-semitisme daar de kop cpsteekt.” "Wij wanen in Nederland,
dat iz heel iets anders.’ “En als Hitler komt?' “Laat me niet lachen met je goch-
me. Weat je wat al die gochrme is7? Bijgochme!” Nu is het niet meer de schoen-
maker ¢n de klant die met elkaar van mening verschillen, bet lijkt wel alsof ar
twee vijanden tegenover elkaar staan. 'Ik ga van mijn leven niet meser naar gon
ghetto’, zegt vader bitter, &n wat is het anders dan een ghetto, al die Joden in
Pabesting,” Lo mag u niat over ons volk praten!” roept de Sjaletpot verontwaar-
digd. “Ons volk!', antwoordt vader schamper. 'De joden onder alkaar, ons valk,
ik ben als kind in het ghetto van Mokum geboren, an als jongeman heb ik in het
ghetto van Londen gewoond. Jidde, beste mensen, maar ze gunnen elkaar het
licht in de ogen niet. Ik ga van mijn leven niet meer naar een ghetto, al heet het
duizend keer Jerusalem!” , ,

| Shura Lipovsky in
‘ ‘ dJiddische verhalen en liederen (1gg3)

in het dorp waar de Baal-Shem woonde, daar leefde ook een man die

behend stond om zijn gierigheid, de vrek. Op een dag had de vrek iets te vragen
aan de Baal-shem, dus hij ging nadr zijn huis, de Baal-Shem opende, maar nog
voor de vrek iets kon vragen aan de Baal-Shem, werd hij meegenomen door de
Baal-shem naar het raam en hij zei: 'Kijk es, kijk es, wat ze je daar?' Ik zie
mensan’, 'Ah' zei de Baal-Shern ‘en kom eens met ma mee, daar iz een gpiegel
en wat zie ja daar? 'Ik zie mezelf.’ "Ja’ antwoordde de Baal-Shemn, Baide zijn ze
van glas, maar aan de spiegel is sen klein beatje zilver toegevoegd en rodra er
zilver in het spel is, ziet de mens alleen zichzalf, ’ ’



“ Henk Tjon in De Theetuin (1904)
Op een dag sliep hij, En toen kwam de oude man bij de portier. ‘Dag
rmenesr de portier!’ ‘Dag, zo oude man, hoe gaat het met @7° "t Gaat. Waar-
mee kan ik v helpen?” Toen zei die oude man: "Ik ban voor mensar gekomean’,
'‘Op 20'n tijd helemaal? Meneer slaapt.’ "Zeg hem, ik heb hem nodig, maak hem
wakker voor mijl” En toen z& 2o redenserden, toen hoorde die meneer boven dat
en toen kwam hij: "Wat gebeurde er?” En toen kwam die oude man en vader zei;
‘Ja, ik heb gelegenheid gegeven met mij te praten, maar het gebeurt nigt meear
hioor, want "t i mijn rustdag. Dus e meet - als je mij wilt zien- dan moet je een
afspraak maken met mij.” En die oude man zegt: ‘Ik heb geen afspraak nodig,”
En toen zei die man: "Maar oudje, oudije, ik praat met jou, maar ik ken je niet.
Wie ban ja feitalijk?’ Toen zai die cwde man: ‘Je hebt jarenlang gebaden tot da
Schepper dat ik je moest komen halen, Nu is de tijd rijp en ik ben hat,” 'Q, nee,
dat is lang geledent... Nee, maar hier heb ik geld voor jou, gowd voor jou. Mes,
ja. ik riep u werkelijk, maar nu heb ik u niet mear nodig, want lang geleden zai
ik, wil je met me meskomen? Toen zei de man: ‘wacht u even, ik ga naar bene-
i, D i wearel b oty rovisesr rajpe.’ B i 200 padrd @ ging BREN Fijn FUS, majn
tante, maar zijn zus die had kanker. Toen zei hij tegen zijn zus: "Ik ga hier schui-
len, want de dood is om mij haan', Ean toen hij de deur openmaakte van de
hamer, wie 230 by daas De Dood, en De Dood 2el: “Hier heb ik dee afepraak met
jou'.. en ter plekke iz hij gestonen. , ’

Peter van der Linden in

‘ ‘ Sprookjes (1988)

In haar jaugd kwam ze ar twee kaer per dag langs, 's morgens als ze 't
ouderlijk huis vitging naar school en als ze uil school kvam, terug naar huisg,
ledere ochtend zag ze hem al, sen grote donkers boom tegen een lichter wor-
dende hermel. Het was aan kastanje. Ean reusachtige kastanje. En oe herinner-
de zrich nog heel goed, dat iedere ochtend als re daar langs kwam, dan legde e
even d'r hand tegen de stam als een soort groet, en al die jaren nog steads als
ze daaraan dacht, dan voelde z2 nog steads die bast van die stam in da palm
van haar hand als iets heel dierbaars. Ze herinnert zich ook nog als de dag van
gisteren: dat op een dag homt 1e uit school, er $tond een storm, een onweer
op losbarsten en ze rent in de richting van die kastanje, duikt in zijn schaduw-
werald weg en op hetzelfde moment was ar ean geur van water om haar heen,
stofwalken werden onhoogoeworpen, bliksem langs de hemel, onweer en
tegelijkartipd kletterde de regen om haar heen op het donkere bladerdak.
Ze stond daar met haar lichaam tegen de boom aangedrukt, en luisterde en
opeens dacht ze bij zichoelf: hes, die boom en ik, wij zijn &én, En ze had het nog
et gedacht. of de boom in haar begon te spreken, vertelde haar peroude wer-
halen, waar 2e miks van hegreap. Pas later toen 2e wat groter was, begon 2a ar
iets van te begrijpen en de boom sprak in haar: er komt een dag dat ik er niet
rrer zal pijn, maar ik zal op jou wachten en pas als jij komt, dan zal ik aan mijn
grote reis kunnen beginnen. ’ ,
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Olga Orman en Wijnand Stomp in

‘ ‘ Anansesem, ye 'nse se nse se o (198g)

Op een gegeven moment besloot hij degene die rijn kloek wel even zou
schoonmaken een koe te beloven, niet zomaar een koe, maar 2o'n lekkere dikke
wetle mooie hoe. Maar als je de kloek schoon maakt en je krabt je ook maar één
keer: aan de galg! Wel, Ananzi hoorde niks over die galy, die boorde alleen
rmaar over die dikke veite koa die je kon verdienan. Ananse ging als de wisde-
WEEerga naar huis en vertelde rijn vrouw Shimaraya, ik ga mijn geluk beproaven.
Ik ga voor de koning werken, ik ga die kloek plukken en ik werdien me toch een
Iekhere dikke vette koe.

Ananse snel naar de koning gegaan en ah! hier ben ik. 1k, ik kom die kloek
schoonmaken. geen probleem, ik ben een man, echt waar! De koning keek naar
Ananse en zai: Ah, als jij voor mij werken wil, jij wil zeker aan de galg. Ananse
dacht, mee, ik ga echt, ik kan 't, ik weat dat ik het kan, maar mag ik alvast die
koe zien die ik straks ga keijgen, mag ik “m zelf gitzoeken?

Saman met da koning zocht Ananse een prachtige koe wit, De koaing is niet
gek, hij zei tegen zijn beste soldaat: gaat met Ananse mes. Hou 'm in de gaten,
je kent hem en let wooral op dat hij tijdens het werk niet per ongeluk krabt.
Ananse verzamelde al zijn moed toen hij dat verschrikkeligke brandnetelveld

rag en begon te plukken, plukken, plukken. ’ ’

- Manfred Wijker in
‘ ‘ Daar is 't goed waar wij niet zijn (1993)

Vele jaren later, in 1982, toen ik eindelijk een beetje Russisch kende,
ging ik met andere studenten van de faculteit naar Rusland, naar Moskou,
naar 't Majakovski-plein. Ik nam de metro en stapte wit. Een grote zuilengalerij.
Ik gireg niaar 't midden toe, daar stond een standbeeld van de grote dichier,
met 2°n arm vooruil. En onder dat standbeeld stond een klein meisje, half lang
sluik haar met aen hippie-brilletje en . schosnen 280 en een broek, een groe-
i, heel anders dan de andere Russische vrouwen die waren altijd in jurk en
zllke laarzen. En, ze was ¢en kenmis van twee studentes, die met me mee gin-
g, an 28 liet me da hale stad zien, dat vond ik wel leuk. Toen ging ik ook naar
P,

Die twee studentes belden me maanden later op: ‘Manired, Tanja is in mosi-
lijkheden', 'Hoezo, wat is er dan aan de hand?' ‘Ja, ze heall geen werk, en 2a
gaat om met dissidenten en joden, dat is allemaal niet 2o best, kum je d'rwal
aan doan? "Wat 200 ik dosnl?’

Ik dacht: oké, ik doe het. Wachten thuis en een paar maanden later kvaman
ef gpeens e papiertjes, eon groane en ean witte. Echt van die Russische
wodjes. Op het één stond waar ze geboren was en op bet ander stond waar za

woonde, , ’



‘Kleine Lily’ in

L ¢ Met stem en pen (1994)

Dag, ik ben Lily. Toen ik kigin was had ik een moeder, dat was gewoon
e mdisder, &n een vader zonder handen. Mijn moeder was nog wel iets
geweest voordat ze mij kreeq, en dat was verpleegster. Maar vanaf dat xe mijn
mosder was, was ze alleen nog verpleegster van mijn vader. Door die handen,
die i¢ miet had. Voor de mensen was hij gehandicapt. Maar hij was gewoon mijn
vader. Met of zonder haken aan zijn stompen, En dan was er ook nog mijn zus-
je. Veel kleiner dan ik. En zielig. Ze had met een fietsie een ongeluk gehad, en
daarveor kreeg ze alle aandacht. Toan mijn zusje geboren was, was mijn moe-
der bijna dood, en dat duvrde heel lang, Ze is wel beter gewarden, maar het
heett heel iang geduurd. Mijn moeder en mijn vader en mijn zusje hoorden bij
elkaar. En ik was er ook bij. Ik was niet ziek. Grote Lily wag ik, Niet ziek, En niet
zielig. Nooit. Kizine Lily. Het is begonnen toen mijn zusje was geboran. Mijn
rmoeder was dus bijna dood, en wie moest er voor mij zargen, , ,

Pauline Mol (tekst) en Karla Wieringa (voordrachi) opgedragen aan
Lilian Scons
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Pamela Koevoets
Friesland, slootkant, augustus 1995

tien jaar Vertelfestival, een herinnering, een sentiment, misschien oen

analyse, iots inwoordan, En 'ja’ zai ik enthousiast aanvankeljk &n van-
R B mgar i, hier aan de slootkant in het lege en ruime van Friesland, is
a7 die aarzeling. Woorden over andere woorden, over de kunst van het sertel-
len, woardan Sver, het staat ver van me af op ket aganblik. De afgelopen week
heb ik hier in hel noorden in een kiein Boeddhistisch meditatie-cantrum onaf-
gebroken naar de bewegingen van mijn geest geschouwd, met als opdrachi,
als lesse lin, breng afles wat zich aandiant terug naar het naakte zijn, naar hat
nu. Ervaar...

En nu, na aflaop van wat vaak esn worsteling was galen Le vinden in die
schier onatgebroken stroom mentale roeddel, hier op dat bankje aan de sloot-
kant, de blik op de zo groene en ruime weilanden, op golvend riet en het trage
rwvanken van mesusen inde zinderends lucht, i al et bestaande 1o wonder-
lifk 2n ongrijpbaar dat iader woord erdvar bijna pijn doet aan het hoofd. Efiket-
s geschoven over bet zijn zelf,

Het bruggetje in de warte, ean brullende steer aan de overkant van de sloot,
een tractor, ergens, en onder dat alles in alle geluid cok de stilte.

Het Vertedfestival, Wat was kan alleen maar heel selaectief opgediend wor-
den, daar ben ik me overbewust van roals ik me er overbewust van ben, hier,
riw, dat ik niet te veel wil zeggen, niet wil conceptualiseren of fabriceren.

A NNE, JE VROEG ME OM EEN BIJDRAGE AAN EEN BOEKJE OVER

Groen in duizend-an-gen kleuren tol aan de horizon, lucht, de volle hete zomer-
lecht waarin aan snufje herfst, en in de verte voorbiy het bruggetje = keicht and
kr&fiig che Bracke die von Wagen und Menschen tant, is Holderlin er opesns
even —in het groen net onder de borizan, die drie ruggen gebogen over hat
stuur. Ouwetjes op de zondagse fistetocht. Tess manmsdsn en een wwoe fap-
pen tegen de wind in, Een flits, mensan, scherp zie ik hen ineens daar tussen
hemel en aarde en ik proef het woord, Mensen, hoe vaak niet had het een ironi-
sche lading als ik het witgprak, migschien komt et doge het zitben, dat rare
monnikenwerk dat de ontroering me nu naar de keel wliegt. Het Vertelfestival,
misschien was het wachien op dit momant,

De kunst, ook de vertelkunst, heeft verschillende doelen; te behagen, te ver-
sieran, te vermaken en ta antroeren. Het was ar bij romenten allemaal, Soms
wiag &f 00k schoonheid. Soms wit een rare hoek, zoals bij da man wit Iran, hier-
heen gevlucht, die zijn verhaal alleen stotterend kon vertellan in gebroken
Maderlands. Miemand verstond herm, toch werd & ademloos geluisterd of
anders allean maar gekaken want soms zie j@ iemand eventjes achi.

Aardig, geduldsg publiek, velen van buiten de stad, viel me op. De sprookjes-
vertellers heb ik niet bezocht, ik hoor 2@ lever i de kroeg, sprookjes, weet er
dian do mijne doorieen. Maar toen was er die voorstelling met de oude dames,
fabrieksarbeidsters en dienstbodes die van hun vroegers werk werhaalden.
Tante M. &n ik zaten achtersan, tante op d'r paasbest, Het was een kale voor-
stelting, navwslijks decor en geen opamuk in gebaren. Mu eens half gieche-
lend, dan weer tier werd er verteld van zwoegen onder bazen en deftige dames
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die van de vroege ochiend tot de late avond over e konden beschikken, alles
bepaalden tof aan het wel of niet zien van je vrijer aan toa. "Toen kwam ik in
enn lange gang, Van wit marmer., Met een vuurrooie loper en bruinhouten deu-
ren,’ herinnerde een van de dienstbodes zich de gerste keer dat ze bij een rijke
tamilie langs ging om zich te presenteren. "Weer thuisgekomen rnoest ik hat
relaas allernaal vertellen, Now dus, daar hebben re boven op elke kamer een
wilte gootsteen en kamers vier achter elkaar. En daar eten ze niet van 't bord
maar van drie en e doan allemaal een witte deek voor en als re dan klaar zijn
vouwen re die op en doen r¢in een zilvweren ring...’

D zaal lag aan haar voeten,

Fijnzimnig lachje ower de rimpels van tante, naast me, die ook op d'r twaalide
in gan dienstje moest an nuw op haar owds dag nog steads verbaasd is over dat
verwarmde flatje voor haar alleen, en water, stromend, zomaar uit de kraan,

Theater iz corspronkelijk. heb ik wel eens gehoord of gelezen, een rituesd arm
gan 500t samensmetiing te krjgen van spealers en publiek, dat iedersen ewvan
i een grolese ruimte 15 en de gewone meestal wal slordige maniar van bele-
ven en kijken doorbreskt.

Weilanden 2o groen dat je ze vit gekte Hauw zou willen noemean. Oh feestalijk
feven, zittend hiar 2o, nu, heriines (K ome als mooiste marment van die vaorstel-
ling zonder achte acteurs het applaus en aansluitend de verbazing op de
garichten van de vertelsters. Ze kragen applaus voor hun bestaan zelf en nist
alleen woor de humor en pit waarmee e dat uit de doeken hadden gedaan.
Tante M. vit R., kon het niet laten en stond ook even op, knikie am zich heen,
een Klaine kramme kaningin,

Je schiet in de lach of je kan esam huilen, 2o'n voorstedling. Ergens in hat
midden bliiven maar en verdsr wesr zijn waar je bent. Dewitte stier aan de
orrhant wan de sleot, hij gaat binnenkort naar de slachi zei de boer, moet aen
soort muziek loeien want een koe of twee komt op hem atwiegelen, elegant
bijna alzs meisjes. De horzon is weer kaal, de fietsers 2ijn opoelost in het niets,

Baste Anne, dat was het bericht. Entot ziens in onze 20 volle stad om bin-
nenkort weer éens het glas te heffen.

Liafs, Pamela K.



Peter Schumacher

ERVOOQRDAT IMN 1985 IN DE AMSTERDAMSE BALIE HET EERSTE

Verteffestival werd gehouden hoesterde ik in mipn kennissenkring al

gen aantal lieden die boeiend verhalen konden vertellen. Ze deden dat
relden op afroep, In tegendeel, 215 de sfeer niet goed was, weigerden ze.
Terechi.

In Café Scheltema was het 'omea Henk® Hofland die prachtig kon verhalen
owiEr Tijn reportagereszen per frein door Qost-Europa en elders. Hij schreet ar
moad aver, maar de vertelds werhalen waren ‘echter’. Je hing bijna letterld]h san
zijn lippen. Bovendien bavatten zij niat zelden pikante details, die ongeschikt
waren voor de beradigde lezers van NRC Handelsbiad,

Toen ik voor het eerst hoorde over het bestaan van een verteliestival, was
mijn eerste reactie: hier wordt een prachtin stukje onbadorsen volkscwltuur
geheal overbodig opgekriki tot een vorm van toneelkunst, Moet dat nou? Dat
voorcardeel heb ik vri| lang gekoesterd en vermoadelipk had ik het nu neg
stesds als mij in1ggo niet was gevraagd bestuurslid te worden van het vertel-
festival,

Deze bascheiden functie verphchtte me voorstellingan bip te wonen.

Het leek me hat beste om als eerste te gaan kijken en luisteren naar Beta
Bitjara, vaaar Molukkers vertelden, Deze mensen had ik vrogeger, tigdens min
jeuad in Indié en later hier in de Molubsa wijk 2o vaak Sn natura’ haren vertal-
ken, 1k was benieuwd hoe dat, geregizseerd en al, op een toneel zou kKlinken.
Het viel me honderd procent mes, Zeker, bet was ean voorstelling en had daar-
dipor iets kunstmatigs, maar tegelijkertijd cntroerde ket me om drie ‘tanbes’,
dia vermaadelijk woor hat eerst op deze manier buiten hun eigen kring traden,
soms een baatje gespannen, maar ook verrassand natuurlijk te zien en te
horen vertellen. E&n ding was ammer, @ kon niet viagen: ‘En tante, boe ging
het toen verder?'.

Ik weirss eondler de indruk van Beta iffare an schreet r gen enthousiast stukje
o weRti 1 Krant. Tesen hef jaar daarog het Bestuur am idesdén wend
gevraagd stelde ik woor om mensen die een deeal van hun keven in indié/Indone—
sié hadden doorgebracht te laten vertellen. Anne van Delit, die ook de Molukse
tantes had Qeregistesnd, reageerds anthowsiast, Zij vroeg mij mensen b
elkaar te zoeken. Dat lukte. Zalf zou ik niet mee doen. Ik voelde me als ‘totok'
{blanka Indizche Mederlander) daar niet Indisch genoeg voor. De aangezochte
mensen vonden dat ik natuurlijk ook mee moest doen’. 1k wilde niet, maar had
tegelijhertijd het gevoel dat ik eeuvag spijt 2ou hebben als ik deze kans niet zou
aanpakken. ‘Betoel, echt waar', werd een mooia voorstelling al zeg ik het zelf.
Binnen een jaar was ik omgaslagen van een critisch scapticus tot enthousiast
deeinemer aan het festival,

Waren Beta Bitjara &n Betos! nog voorstallingen die mipn eigen culiurele
achtergrond betroffen, ik raakte cok enthousiast over verhalen verteld door
vuilnismannen en dienstbodes, De mensen die woor dit soort vocrsied lingen
waren eangezocht, verschilden erg van kwaliteit. Sommigen zegden trouwhar-
tig @an wit het hooid geleerd werhaaltje op. Dan staken al mijn sluimerende
woargordelen over het ombrengen van spontaan vertellende mensen de kop
weer op. Anderan bleken, onder alle omstandigheden, een natuurtalsnt.

Alle kritiek en terughoudendheid was weer geheel verdwenen na het bijwo-
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eiguen land an cultuwr, Da kracht en de pracht van de avond lag in het feit, dat
hier één {niat: hét) antweord werd gegeven op de ruwe manier waarop onze
Mederlandse, Westerse cultuur haar aren sluit woor verhalen die ver en vreamd
zijn.,

De avond daarop stond In het teken van algerije, en hoe het fundamentalisme
aldaar intellectwelen niet alleen de mond snoert, maar ook vermoardt, Hakim
Traidia {mimespeler, veoral bekend van Sesamstraat), zijn broer Karim {ook &l
lang in Nederland woonachtig) en de toneelspeler Hatidi Salah vertelden {in de
vorm van ean soort ‘beurtzang’) het verhaal van sen Noordafrikaanse opr-moe-
der, begeerd door arm en rijk, geroemd door vertellers, zangers en dichters,
bemind door ridders en charlatans. Onder de vrolijkheid van de avond lag een
wezenlijke intentie: vertellen is aan fundamentesl recht, bet is het voedsel van
de vripe geest. Met een knipoog werd de avond dan ook Couscous Blues
genaemd.

Enweer moest ik aan Brechts gedicht Over alledaags theater denken, aan zijn
lofzang op de alledasgse verteller;

'Hij iz een kunstenaar, want hij is een mens, Misschien

kunnen wij wat hij doet wervalmaken en

daardoor gevierd en beropmd worden. Echter, wat wij doen

is iets heel gewoons, wts menselijks, ieder ogenblik

vitgeprobeerd in ket gewemsl van de straat. En bvjna

net 2o geliefd als bet eten en ademen is voor iedera mens.'



Nilo Berrocal
Ulises Papegaai in Nederland

L EERDER HAD 1K GEHOORD VAN HET VERTELFESTIVAL DAT

jaarliks rond Kerst wordt gehouden. lkwas aangenaam verrast door

de eandacht die werd bestesd aan deze cude en dynamische kunst. [k
kom vit Latijns-amearika, waar ik werkte als thaatermaker, In Latijns-Amerika
heeft vertellen een andere context. Het i er een gebeurtenis in dagelijkse acti-
viteiten; in het theater is e=n dialoog met het publiek net zo vanzeifsprakend
als op straat of thuis,

Daoor mijn werk bij De Mieuw Amsterdam was ik al in contact gekomen met veel
vertellers. Zelf hende ik persoonlijkbeden die te maken hadden met het Virtel-
festival als Henk Tjon, Rufus Collins, Wim Meuwissen en vele andesen. 1k kwam
af yoor het sarst mee in aanraking door het Latijne-amerika-festival in

Utrecht. Higrvoor werdan Latijnsamerikaanse vertellers samengebracht om
een compact vertelprogramma te mahken. Het programma werd geregisseerd
door Anne van Delft en het resultaat was een gevarieerds en gezellige weor-
stelling, Zij vroeg mij een aigen programma te regisseran als onderdael wan hat
achtste Vertelfestival. Ik moet benadrukhen dat mijn werk door et vertrouwen
van haar een dermate sterk fundament kreeg, dat ik een groep mensen kon
verzamelan, Kindaren van Pachamama is een vertelprogramma geworden,
wiaarin verschillende Latijnsamerikanen die nu in Nederland wonen, konden
vertellen vanuit hun eigen houding en hun eigen geschiedenis over hat thema
‘werl of niet Indiaan zijn'. Het VYertelfestival stelde repetitieruimte ter beschik-
king, alsmede bibliografisch materiaal om de dialoog en de presentatie van

het verhaal te warrijhan.

Ik ben altijd vitgegaan van hat idee dat een varhaal over een eigen lavan
beschikt. Maar om te bestaan is de aanwezigheid van een vertelber nodig. Die
verteller moet bet verhaal ‘leven’. Met andere woorden, alleen wanneer een
verhaal organisch leeft binnan in da vertellar, kunnan de luistaraars hat ver-
haal zien, voelen en delen, Vandaar dat de vertellers van Kinderen van Pacha-
mama allean verteld en gezongen bebben wat hen direct raakte; wets wat abso-
luut noodzakelijk was om het verhaal meat het publiek te kunnan delen.

Een jaar later maakte ik Wises Pepegaar. De voorstelling 2ou gen ol worden
&n het zou gedurfd en polemisch zijn. £oontstond mijn esrste versie van Uli-
Sa5; eEn programma gebasaard op persoordijke verhalen van varschilbende
mensen die als illegaal in Nederland wonen, De zogenaamde illegalen kwamen
uit verschillende landen en wertelden me hun anekdotes, blijheden en frustra-
ties. Al deze varhalen verwerkte ik in het leven van Ulises. Mat het advies van
Arnne van Deift Ereeg het verhaal van Llises een befers cobwrentie en een ste-
wiges wervelkolomm, Wim Mewwissen ganvaardde de sindreqgie hesl graag. Ook
de bijdrage van Jorge Vivas, een muzikant uit Colombia, was heel bijzondear. Hij
zorgde ervoor dat het verhaal een eigen sfesr kreeg en steunde de magische
wereld van Llises met muziek

Heat verhaal werd goed cntvanpen en ik verwachtte ook op andere podia te
kunnen cptreden. Het is frustrerend dat een programma van kwaliteit na
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zoveed werk shischts 88n kear kan worden gespeeld, Frusterend omdat hat ver-
haal leuker wordt als het een paar kear is vertald. Door het publick wordt Uli-
s¢5 niet allean inhoudelijk interessant gevonden, maar ook in zijn stijl esthe-
tisch, aangenaam, amusant en polemisch. Ulises kon viteindelijk nog op ande-
re plaatsen verteld worden, maar er is een evident gebrek aan continuiteit in
e uitvoaringspraktijh.

Het derde programma dat ik voor het Vertelfestival maakte, ging ook over ille-
galiteit. Hat onderwerp is nog $teeds actuesael en interessant. Gecombineerd
miet de problamatiek van Cuba maakte ik een programma dat vooral heel
wrolijk, dynamisch, interactief en muzikaal is. In De Theeluin deed niat allesn
Jorge Vivas mee, maar ook andere muzikanten zoals de Cubaan Jesyus
Hernandez, Jean Luc van Eenderberg en een Nederlandse danseres. Wederom
was het publick enthousiast, maar helaas ook nu kon het Vertelfestival geen
seria plannan,

In bt Viertelfestival is de aarmwezighedd van meerdere culturen van groot
belang. Andera culturen brangen immers niet alleen een orale traditie of een
asthetische voorstelling met zich mee, maar vooral ook de vitale behoefte om
te vertellen, En dit laatste bepaalt de inhoud van de verhalen. Het gaat ar nigt
alleen om een amusant verhaal te vertellen, het gaat er vooral om gavoelens ta
latan ontwaken, prioriteiten vast te leggen, om niet in herhaling te vallen an
miet statisch te blijven, om te kunnen discussi@ren, om uit te wisselen. Want
de kunst van verhalgn vertellen is niet alleen een esthetische maar vooral aen
politieke daad. Het te veel benadrukken van het aangename brangt het gevaar
il rich mes dat wij cabaret gaan maken.



Paul Kuypers

Het laatste oordeel

N AFLEVERING 61 VAN HET TIJDSCHRIFT RASTER WHIDT

Jacgues Vogelaar een beschouwing aan het vertellen, Vogelaar maakt

ean onderacheid tussen wat hij het eeroudige vertallen moemt en da
reflectie op het vertellen, Het laatste duidt hij aan als vertellen in de tweede
graad. Ik was geintrigeerd door die ferm en dat bleek niet ten onrechte, toen ik
vervolgens merkte dat Vogelaar onder wvertellen in de tweeds graad sen mamnier
van vertellzn varstaat die zich bewust is van het varlies aan epische harmaonis
(dat het oude vertellen kenmerkte) en die op zoek gaat naar nieuwe waarheden
‘dwars door alle maatschappelijke en prozaiasche grenzen”.

Dit reflecterende vertellen past o een wereld waar de relatse tussen de woor-
dan en de dingan verloren is gegaan of beter mog: Zijn representatieve vanzeli-
sprekendheid heett verloren, Onze voorstellingen van de wereld zijn problema-
tisch geworden. Zij sluiten nigt meer aan bij die wereld en 2ij weerspregelen
cok niet langer het bawustzijn dat we daarvan hebben. Dat bewustzijn zelf is,
roals Walter Benjamin zegt, losgeraakt van de traditionela ervaring en uit
elkaar gevallen in losse en versplinferde identileiten.

“ertellen in de tweede graad is een manier om die gefragmenteerds werke-
fijkheid in aen nisowe (collectiove]) anvaring te actualiseran,

Het is een manisr am nset te berwiken voor et heimees naar de tradithe of
voor de platitudes van de publieke opinie en de massamadia.

Het vertelfestival is een evenement waar de reflectie op het vertellen een
beacheiden pleats innaernt — op san enkele uitzondering na als het programma
Hit laatste oordeel waaraan ik in 1993 dealnam.

Vertellen in de eerste graad is het eigenlijke doed van het festival, De pro-
grarmnmering is hat resultaat van sen speurtocht naar de plaatsen in onze cul-
tuur wisar nog varhalen worden vartald, Die plaatsan zijn schaars. Modearne
mengen vertellen niet meer. Onze orale traditie is verschraald en teruggedron-
gen naar de marge van de samenleving. In et openbare leven is het verhaal
varloren gegaan. De wioarden die de uvitdrukking wormen van ons collectiows
bestaan, zign niet meer ontleend aan de traditie van de gemeenschappaelijke
wioordenschat, maar aan de instanties die het leven beheersen; de techniek,
de wetenschap, de bureaucratie, en de media.

b er iy dere omstandigheden mog reirmie $0or aan worm «an vertellen, waarin
de ervaring in hat publieke en collectieve bastaan weer onder woorden kan
worden gebracht? Kunnen het steriele spreken van de politiek en de opper-
wlakkige retoriel van de media worden doorkruist door verhalen die iets anders
laten horen dan het stereotype gebabbel van talkshows en politieke conven-
ties?

Misschien 1% er goaen teden om o somber te Fijn als dere vragan Sugiersnsn.

Er worden nog steeds verhalen verteld, ook achter de fagades van de officiéla

wertogen’, En reltin die 'vartogen’ zitten verborgen verhalen. £& komen alleen

riet 2o germakbelijk aan het licht, cmdat 2e overdekt zijn door sen manies van 1'11. 1
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spraken, die het zicht op de epiek van de warkalijkheid blokkeert,

Het gaat erom de archeologie van die verhalen zichtbaar te maken; te onder-
roeken wat ef schuil gaat achter het rumoer van de markt en de glijdende
ermst van de politiel; de ruis te laten horen, die in de officiéle regie is wegge-
masseerd; de enketvoudigheid van het digitake te vervangen door de analogie
van die commarncatie; het associatiess an het fragmentarizche weer aen
plaats te geven, en ten slotte de grilligheid van de complexiteit het te laten
winnen van de rechtlijnigheid van de reductie,

Het afsluiten van het festival is niet bet einde van het vertellen. Er zullen
verhalen blijven kormen, uit de uithosken van de geschiedenis en van de wereld.,
Wij zipn echter ook op zoek naar verhalen vit hat cantrum, over de actuealitait
wan het hieden; verhaben uit het hart van de wereld. Die verhalen zijn er. Ze
rrceten allesn worden opgespoord. Van nu af aan gebeurt het nist mear vanuit
het festival. Er zijn echter plakken genoceg, waar die verhalan ontdekt en verteld
kunnen worden, en er is maar één ¢is waaraan zij moeten voldoen; 2ij moeten
in sfaat zijn em de logica van de madia en de markt, van de bureaucratie en de
technisk in een critisch perspectief te plaatsen.



Ritsaert ten Cate

AMMNEER VRAGEN VERDWIJNEN MOETEN WE MIET MaAR ANT-

wigorden blijven rogken, tenzij we alle interessa verloren hebin in et

ondarzoekan van de realiteit, Maar als we serieus batrokken zijn bij
wat er bistast, en nieuwsgieny naar welke betakenis er ligt in de werkalijkheid
die we moeten hanteren en doorstaan, dan is het nodig dat telkens neuwe
vragen opkomen en tot bloei komen, Om pulke vragen te vinden hebben we
werhalen nodig.

Anne van Delft zal een stean nooit een steen noemen zonder zich af te vragen
weaar die steen wellicht vandaan komt, door wiens handen hij is gegaan, wat
voor betekenis hij gahad zou kunnen habben in verschillende sociale, culturele
of politieke omstandigheden, en hoe iemand hem gebruikt zou kunnen hebben.
Zij stelt vragen door te luisteren naar verhalen. Voor wie luistert hebben ste-
nen een werhaal. En hetzeffde geldt voor individuele mansen.

van Delft maakte een produktie met elf jonge mensen van tien tot vieren-
twintig, uit Moskou, voermalig Jeegoslavié, Liberia an Iran, die niets anders
deden dan hun verhalen vertellen. Meer was niet nodig, Hun presentatie was
ongepolijst, soms verlegen, dan weer vitdagend en hartverscheurend: zij ver-
tedden het verhaal van het kind dat 2ij warsn.

Dere jonge mansen namen ons maa naar het leven achter de beelden waar-
miee wij overladen worden, én die hun betekenis voor ons verloren hebben.
Vioorbij de lafe houding van ‘dit weten wij allernaal wel’. We waten hat niet, en
dere kinderan en hun verhalen lieten once onwetendheid e, en gaven ant-
woord op vragen die niet in ons waren opgekomen, waarmes Ze nieuwe vragen
oprigpen om te overdenken. Ze resden ong: "Kijk — hoor — zie, luister naar mijn
werhaal en laat me je enkale vragen leren’.

Bijvoorbeeld, sen vader sterft, zijn zoon vlucht, werbergt zich ineen schip,
komi aan in Rotterdam, wordt naar de politie gebracht, alleen op san train
naar Eindhoven gezet, meldt zich bij aankomst bij de politie, en wordt te voet
twaalf kilometer verderop gesteurd, Hij is alleen in ¢en vreemd land met een
onbekende taal, maar hij loopt stevig doos. Bij aankomst krjgt hij een bord
ovirgane macanan, sets wat hij nooit gezien heaift enwat lijkt op wriemebende
wormen. Ondanks de honger in zijn zwakke [ijf kan hij er niet van aten.

Of een jonge dame, mogi in het 2wart gekleed en perfect opgemaakt. Ze zit
rustig rechtop én vertelt dat ze haar familie, vrienden en land ontviuchite
nadat ze te vesl wriendinnen had zien vithuwelijken aan degeng die hel measte
geld bood. Drie jaar later viuchtte haar farmilie voor een revolutie in hun land an
voegde zich haer bij haar. Ze weet niet meer hoe ze met hen moet praten. De
zituatie waaraan haar familie ontsnapte was niet zoveel anders dan de situ-
atie die ze zelf ontvluchtte: het getrek aan respect voor de eigen keuze of
waardigheid van egn huwbaar meisje. Maar begrip voor elkaar is er niet.

Zo'nvier jaar geleden reisda een vrouw met John Malpede's Los Angeles

Poverty Department mee naar Londen om het proces te wolgen van hat maken

van gen theatervoorstelling met daklozen. Eerst leerde ze dat al de modie ant-

woorden die ze gevenden had in de behaaglijkheid van haar huis, niet pasten.

Daamna verdwenen, langzaam en pijnlijk, zelfs de vragen. Ontdaan van alie 43
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zekerheden, bbeven alleen de wragen van de daklozen over, en enkele neeuwe
varhalan van haar zelf. Deze verhalen roepen vele nicuwe vragen op, en nag
steeds o5 zij berig antwoorden te ontdekken met misschien wts meer dan kort-
stondige waarheid.

Als we problemen hebben, of in een maatachagppij leven die prablemen heeft
(of zou remand willen beweren dat dat niet zo is7) zou het goed kunnen zijn te
bezien of we niet de verkeerde vragen proberen te beantwoorden. Als een vier-
kante pen niet in ean rond gat past, kunnen we velhouden dat de oplossing is
om dat met geweld te forceren. We kunnen ons ook afvragen welke vorm we
hebben en welke we nodig hebben, Dit soort vragen is te ontdekken in een
wizrbaal,

Ien Zign recente lering inchet John Adames Institute over 2ijm laatste boek
Landscape and Memory 2¢1 Simen Schama, een buitengewoon knappe vertel-
ber; ‘&l these facts and figures, this seed for guantification.., the idea that this
will salve anything is a false befief. Mo answers will be found if we don't know
how monstrously impartant it is to first find the right guestions!”

Verhalen laten op zo'n aardige manier zien welke wagen moeten worden
gesteld. Verhalen geven ons ook aanwijzingen voor het vraagstuk dat ons
leven is geworden. Verhalen wipzen de weg naar antwoorden. De suggestie dat
verhalen verteflen niet mear past in hos het leven nu in elkaar zit is een slordi-
ge gedachtengang. We gaan door het leven met de verhalen die we onszelf ver-
teflan. En omdat we niets anders habben, kunnen we alleen werken met wat
vaorhanden is, hoa rijk of ontoareikand dat ook moge Fipn, Denk ¢ens aan hos
je zelf een problesm benadert. Ga eens na welke stappen je maakt in je pogin-
gen om het probleem op te lossen of zelfs alleen te benaderen. Je vraagt je af
wiike aspecten er aan het probleem zitten. Deze wragen rijn gebaseerd op de
verhalen die je koestert over vroegere arvaringen, huidige manier van kijken, en
beeld van de toekomst. Hoe wijs j antwoord is, zal afhangen van de diepgang
van je wragen, en die is afhankelijk van de diepgang van de verhalen die je oor-
spronkelijk inbrachi. Verhalen zijn net zo nodig voor een menselijk bestaan als
de lucht die we inademen.

Televigie is onmiskenbaar een factor in ons huidige leven. Al lijkt het duidelijk
dat televisie ons vaker wel dan niet behandelt als hersenloze geesten die zijn
barraten door de slechizte instineten.

Maar &r gebeuren wondaren, an 'Wim Kayser van de vero is daar een voor-
beeld van. In zijn programma’s laat hij mensen denken terwifl de camera koopt,
laat rinnan onaigamaakt, &n laat 2ijn gasten in bun waarde als oe moeizaam
zoeken naar woorden om te zeggen wat ze bedoelan. Hij gunt zijn gasten tijd,
zelfs op televisie. In deze programma’s hebben mensen de gelegenheid om de
verhalen te vertellen die ze te delen hebben, en dat is woor ons een rijkdom.

Carl Gustav Jung regt dat wij niet alleen bewuste kennis en verbeelding, maar
ook collectieve, of archetypische kennis en verbeglding hebben. Wij hebben
toegang 1ot dere vorm wan kennis door verhalen. De oude mythologie en de
literaire klassisken zijn levend, fris en groen, omdat ze ower bepaalde collectie-
W ErEringen en emoties gaan en ong 2o helpen om te gaan met delen van de
naakte werkeligkheid die te pijnlijk of te verbijsterend zijn om te verdragen,
Michael Matthews’ The Monster Trilogy is hier een dynamisch, sterk, uitbun-
cig voorbeeld van. In deze trilogie heeft Matthews de kliassiske hormortraditie



getransformeerd tot een directe en wonderlijk gevoelige verkenning van de
schaduw diawij allan met ons mesdragen. Jung schresf: Wen wordt ndal wer-
licht doer rich het licht voor te stellen, maar door het donker bewust te wor-
den’'. Matthews laat zien hoe dit kan door de oude verhalen van Frankenstein,
Dracula en Hyde op te voeren in een zeer menselijke meangading van woadsa,
nederigheid, en ziekte, van lijden an de onontkoombaarheid van de dood.

De eerste twee zinnen in Hyde spreckt Matthews wit met de stem van een
cudtestamentische patriarch: "Pay attention! This time, pay attention.’ Als we
met aandacht luisteren naar de verhalen waarvan hij cns deelgencot wil
rmaken, halpt ons dat wwagen 1e vormen ower aspecten van et menselgk
bestaan die bijna ondraaglijk pijndijk zijn om aan te raken. Omdat ze ook, en
redfs in essentie, over hoop gaan, heipen de verhalen van Matthews ons ook te
bewen met de antwoorden die we zullen vinden. Mog belangrijler is dat we
gastewnd worden in het maken van esn bagin. We warden gesteund in et vin-
den van de echt wezenlijke vragen.

Allzan ean verhaal kan dat bewerks telligen.
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Subsidiéri g{
Vertelfestiva

ET VERTELFESTIVAL HEEFT VANAF 1987 SUBSIDIE GEKREGEN
van de Gameante Amsterdam, en sanal 1938 ook van et Ministerie van
wivilacw,. Een belangrijke bijdrage kwam voorts van het Prins

Bernhard Fonds. Verder droegen de volgende tondsen en instellingen bij in de
kosten van hat totale festival of van onderdelen: Van Bijleveltstichting,
Maatschappij tot Nut van het Algemeen, Stichting Lira Fonds, Instituut voar
Theateronderzoek, Lowv, NGO, Anjerfonds, Stichting het R.C. Maagdenhuis,
Stichting Pro Musis, Humanitair Fonds, Gravin van Bijlandstichting, Stichting
Fonds Kinderpostregels, Mama Cash, Kabinet van de Nederlandse Antillen,
Provincie Noord Brabant, Stichting Brabantse Regionale Geschiedbecefening,
Stichting Scarabes, Mederdands Centrum woor Volkscultuur, Stichting Barak G,
Stichting Public Relations Land- en Tuinbouw.

De deglnemende theaters betaalden soms ook (delen van) de programme-
ring. en hebben belangrijk werk geleverd in de witvoering van het festival,
Behale: aan de fondsen is vesl dank verschuldigd aan de staf, administratie,

techmici en algemens diensten van theaters De Balie, De Meervaart. De Rode
Hoad, Polanentheater, Zeal 100 &n de Krakeling.
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Amerikanres varhalen Paicicia Arcliles, Mils Berrecal, Veranica Castrg, Robario Esxcabar,
Silwia E. Garcia, Alma Inkar, Tomas Rios, rege Nile Berracal; Disnsthode-werbaken:
Annie Zail Durmed, Mana Reilama, Agaes van der Tol, el Veering. Fltr!. Wersteed, Anme
van Wiiet, Gre de Waard, Dokus Dagelet, regie: Liel Lenshaeh; Chineas Verhalan: Tja P
Mei [Irma), Shen Mel Leh [Sitna), The Jun, Wang Led, moseis Chiness munekacademie,
raggiin, Rob Duyhear; Yerkearde warhalen: Meds Footers, Jercen Plrananbueng, Geaman
Popo, Muab Jans, Locke Huy, Betty Padrl, Hice Visscher, samerslalling an sege: Paul
Moppers «n blhichiel Esllinger; Aba, @on srouwe in Kangoc Hilde l.lll'l't-nrllnl:l-&n_ muriek: Chrks
doriz, Bifi Kythouka, favg Cheila Bayimsbwea, fodal) Dirk Calias Mal war van de dlrgoem; oy
wertellers sn pubfek veriellen, dee an samensteling: LHan Soons on &af wan Exsen; Wanda
Reumer, Late Might cati: nro.. "Lamzmiya, troahadours ait West Alrika, Tigeunercekest uit
fiommuanss, "Mabel y an conjunto de musica tipica argentina”; Sackia Laren & Caribhean
Colors; Preken en verhalers Jaap Golmans, Hico ter Linden, Sbdulwahid van Bommel,
Jdaap Tiflalra, Majeor Bazshardi, Slheca Lipevaky, Soela Aarls; Nila Berracal, Hillinnthsa
Arduain, Seamus Rice, Lieshath Lewy, musies: Mancel Ansdrisssen, precaniphe; Alids
Nesho, reqie:; Joop van D) kK, sormmgeimgs Blond oo Y rsta llen, sammees felUing orognaminse:
Anne van Dslil, Huulb Oesterhois, Renats Tentachnig, procdicdfie Jerrisn Ladmnan;
Besdcitheater annen Bulien: Ton de Gouw; Meneer Pendgel, Theaiergroen Deita: Nel
Lekalompeaay, morea: Riedy Tubhaseilo, regie: A vain Dellf an Az de Jang,
tokshowarking Menn Ovenduin en Hel Leksiompoesy; Theater Sickels Frans Malechaoeris
Titia Tarenshowsn, Wignand Stomp, Rob Heiligers, regies 1ija Tammen; Mobamed Hafidi
e Hakim Tratdia; e dood danal Peironsikal Jesse Faber, iIneks Colvin, Margolasin
Macramdor, Mike Mo Sam Soai, Reb van Mouten &0 aclers wan hed Sneltheater,
regissonpt John Wisser; Vertellen mes @& ogen dichi: sorfshop over drmosen vood Kindaran dise
culf warieibon oyl v, Jeaming Wiearen: Hal oo van da degeen workehes canr didamanm eaer
jongeren dee relf veriellen: Yideo-mstallatie; Yvorne Serdemans, Sivdiedag Professor dr.
Vernen Febroary, Victor Fredesik, Olga Oomsan, Wim Meuwissen, Wijnand Stomp, Meos
Hirayinkela, Jeroen Meuvel, Henn Qeerduin, Pieter Quells; Opening Yectslfastroal dear
sinisier san wer, My, Hedy d Ancona

14903 Hat Plein: Kader Abdelah, Reza Allakhmehzadeh, Recep Aleg, Jana Esranoua,
Qe Fgahene, Marien Bosma, Ta.rl-rlrcnlalpl"rl-nr. Crizde Castro, Bob Driessen, llogna
o Luckan Eremia, Skoerd de Hoop, Nasim Khaksar, Victer Halsidpo, Pamela
Hawvapis, Al Kisamena, Amissah, Nick Leslie, Smiles Makasa, Shoopy Mike Gy amii,
Samba, Cyrus S&if, Hakim Traidia, Thandi Vilknkazi, Leon Wecke, Meino Zeilomalkes,
Cris de Castrog Titsa Tarenakeen, Rrsenne Teatro: Mandiaye N'Diaye, El Hadyi Miang,
Mer Avea Hixng, febx), Marca Marfinelli, Saidow Merssa B Willem de Ridcder,

Mo hamed Hafidi, Hakim Traidia, Saddik Kehiren gans: Yonina; Shura Lipowsky, Joog
Haczmoal, bl wur van de doecd: Menna Addens, Martha Caoop Kospindies, Ranés Froue,
Dixkan Gilpinar, Vern Meijar, Sdrican Maorrten, Ronald Qudmane, Ingrid Peck, Pagls
Fizu, Anne Schaspman, Kees Schaspman, Mavrouw Schotsman, Mamoen Uphotd,
Aarmaatalling: Bhian Seons en Azl von Essen, fapia-ans. Cees Cooaaing; Nibe Barrecal,
murigh: Jorge Wivas; Werhalsn voor de nacht: Ellen de Thouars, faap Hoogeirs, Fifi
Enigelman=Ehelich en Huub Jans, ides en samensteling Paul Hopaers: Odysses: Brund 4
Hie Srl B, Wl Baerm MBg0n] ran; Rosaisc = wefular: Maniees] Wik, Raiza Malaslawn, Raia
Wowdt-Belows, Snja Gurikh, Oiga Bakx, Galimg Bronzgeest, Yalenting van der Moff, :
Vera Kok, Tafjanz Valk-Hotscherging, Chasiina Bucosa an hed Russisch woor Ofchizma,
rargpar poinial Wiadimar Paared ao Fat Bazeraanasmile Mavskoyy Braas, i an
vamrensfalling: Liesheth Levy, Jurrien Loman, siagregie dnne van Deift, soemoeeing:
Monique Verstallen: Camilla Koewoets; Yertellingen in gebarontaal: Jean en Paimela
Couprie, Antelies van der Eijk en milly Srduin, hagatscling, Marja Bunker; Nila
Borrocal, Marim Mens, Gerda Mavertong en moered: Hellen Gall; willem de Ridder,
Casadam. Abdelhak Mouktadi, Abdcllzh Amal en mornan: Railand: Sabd Breggi, Saixd
Ofliar, M Sbkbesf, Cherici 8 Peda, Behour Masaan, Khaled Mechroech, sShmed



Bouhaouws, ragie- Samir Bamjx; ongeren yerbefien J:rlr.g-us-:hm:ﬂnrl"-u-:lmn, Emagirmr
thaater Wij vieren de werebd; Het laatste cordecl: Ronde tafeloes prok over ce plants wan
vortallir: mopow, Aafhe Sisdnbgis, Wernea Fabraary, Paol Hoypsaes, Viclos Kaisioga,
Ineke Holzhaus, Jos vam Hest, Carlos Lagpoeing, Menn Owerduin,
1044 Maril van Babemen, Suiflavme Pool, Stone van den Huk, Met stem en pen:
Babert fnker en Hobert Pernin, Paaling Mol &n Karla Wisringa, Tom Sijlama, Oelie
Glashouwer cn Ottolien Boeschoten; De Theeiuin: Henk Tion, Sara de Bosschene,
Grainne Delaniy, Win Meuwissen, Rico Weede! De Theeiua: Titia Tarenskece, Snnd
wan Delft on Monika van der Zwan, Viadimir Pairal, iIngebarg Uijl den Bagiard, Lai Zha
Wang; De Theetuin: Nilo Berrocal, muriek; Jesps Hermandez, Jean Luc van Esnderbong,
Jorge Wivhs Cauaceiss Bluds: Hakim Traidia, Harim Traidiz, Hafidh Salah; Saatireg
Amzierdam: Gilberta Srdwini, Matthew van den Burg, Bamy P Cadier, Guna Cranis,
Romhe Hind, Lennehe Lucassen, Benny Komala, Maarten Leuw, Rakesch Mijling,
vidpehin Jeaning Loxambaurg, semarsliniiiag en s Annae Epolir, ek te Inﬂutlm.ig'_
Hedmert Woudenberg, Saddek Kebar, Wijnanad Stomp, Willsm de Biddare; Cpaen podums
prasenfatie: llonka Verduomen, Peler Schomacher, Hees Visandersn =n vele deslnemners;
Wijriamd Stormp, Mol Leknbompassy. Titia Tarenskesn, Hakim Trabdia, Peler van der
Lirdien, Mans Hagen en masish; Erik Baremmeijer; Verhalen im s i lang; Jaemin
Allas. Julia Aftschoisler, Vinnle Camara, Petra Kafanic, Jana Meplechowits), Alow
Eaherts, Sahand Sahabdivan, Aidin Zahedipoier, Alrie, Geiom en Sedik Acili, regia:
E&nne van Delft, reagie-ass, an propukdve: Willie Sipder, prodirdfie-nee,: Pacl Noppers,
wormpeving: Mike Gassmeren Theater De Krakeling; Tussen Dagdaoom en Ubopie
daghsekechrifvers vertollon, precenialie] Tam Lt
Artistieke le G Anne van Detf &5 1m ge, llonka Verdurmen g4, Renate
Tamtsehnig g2, Manrben Eallingaers B £'m 28
Qrganisatie Sanen Zijkstrn oz g, Monigus Bartsen 51 g, Mick Wittevesn 85 83 5153,
Koo Roseboom go, Puck Yotema 2y, Ineke van den Berg oo t/m gz, Relmoud wan
Hewlen o Leta Speonan g, Ceas Coomans o 4%, Faul Noppess BE Bg g1, Ankhe
Ferckhoffs oo, Kiki Quist &5, Liesheth Grimbergen oo, Marijke de Yos Sh, Nin K proon
fiz, Petra Kosman o, Willke Snkjder g91'm o4 Maroel Boland By, Maalle van Poelje ol
AndarHircs og, Sashia Eallinger 85 £ 38 ar Paar veal vipai g Dijidero da Bes ik
Ftuimtalijh& VO MQEVING Hilde Salverda g, Rente Zonnevylle g3, Maarten
Spremger ok, Elga Lepelaar gz, Ronald Kosier g4, Anmel Bull & Massna Stremplhlber go,
Ughert Brohm i by, Willeam Nell i, dells Broggeling 56 ;
sErafische WOTITHIEVI M Melle Broeksma g3 04 Hans van Beakering gz, Hilde
Salwerda gr, Masicnms Elbars 40, Frizae Wind 28 3y
F'I}tﬂgl'aﬁﬁ Kers Brandenbung fis gz, Judith Capaan go, Menk Misman g1, Anjs
Robertus g2, Frd Debhkers . Clemens Boon 94, Diederik van dor Mieden van Dpmcer g
Video Boukjs verstegen en Sybeen Armabdus g
Theater De Balle Bertdanssens 57 1m0 Hedwig Fasshrogge S7 4 m Sa Ellby
Laigl eiwvhadl 2o 1)k g4, Farlix Frottamibeng 5o g
Theater De Meervaar! Bens Vesnman go t/m az, Mick Wittevesn gz, Sophis
Larnboo g4, Madoe de Vies o, Blegit Ploos van Amstel gz wosy studsedager: &ti
Sihwermal, Pister Qualls
D Rode Hoed Liesbeth Levi, Jurrien Loman, Hush Qosterhuis g2 Hm ?.!-
Polananiheater cor Thesing 85, Chris de Wries 55 tio 3y, Richard Gebski iy tfm By,
Micaling vian Deden G &y
Zaal 100 Bz t/mn By Maarten Bollinger, Rop Fransen, Richard Koit, Robert Jan Nos,
Maaibe Wildalioer
Besiuur wishe Blzaww, Lidewij Yerhnggen, Peter Schomacher, Kees Viaandensn,
Axf van Easen, Jeltje van Mieuwenhboven, Oud-bestuurs|eden: Jaap Lampe, Ina
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